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IMPRESSION{ GENERALI
sul Congresso Internazionale di Musica Sacra
celebrato a Roma dal 25 al 30 Maggio 1950

(I

Nella prima puntata (Cf. Bollettino, 111, n. 1, pag. 1 ss.) abbiamo
parlalo sulle impressioni altrui e proprie in genere, Oggi vogliamo pz.u'lare
di altre impressioni pilt particolari e pit interessanti che abbiamo vissuto
durante il Congresso. Tali impressioni furono raccolie direttamente dai
Congressisti e condensano gli stessi voti del Congresso, i quali saranno
pubblicati nel volume Atti del Congresso... che attualmente sta stampando
la Casa Desclée et C.ie di Tournai.

1. Tutti i wmusicisti caltolici, tanto dei Paesi pitt progrediti nell’arte
sucra quanto negli altri Paesi, hanno mostrato un vivo desiderio di avere
contattl piu stretti con Roma e di sentire la voce della Chiesa su questioni
liturgico-musicali. In questo punto é ammirevole lo spirito di venerazione
zhe hanno dimostrato i partecipanti al Congresso verso la Chiesa.

2. I musicisti cattolici sentono inoltre la necessita di unirsi e collegavsi
fraternamente tra loro: quelli dei Paesi pitt progrediti per poter aiutare
i ¢olleghi musicisti delle Nazioni che in questo punto sono piu in ritavdo.
Invero i musicisti di guesti wltimi paesi sentono il hisogno di una tale
fralellanza per ricevere aiulo morale e non scoraggiarsi nella grande opera
della nuova crociala in favore del canto della Chiesa.

3. Le Nazioni, nelle quali Ia musica sacra — sia nel campo della poli-
fonia classica ¢ della musica figurata conlemporanea, che nel canto gre-
gorianc e popolare religioso della folla — & piu sviluppata. sono precisa-
mente quelle Nazioni, nelle quali la Gerarchia Ecclesiastica ha avulo una
profonda comprensione per la musica sacra ed ha cercato una soluzione
adeguata per i diversi problemi che la vita moderna presenta anche in
guesto punto. Al contrario, se i musicisti di chiesa sono lasciati soli e la
{erarchia Catlolica non & convinta della immensa efficacia tra i fedeli della
musica sacra nei tempi moderni, si rende esiremamente difficile, se non
impossibile, superare le difficolta morali e materiali che si frappongono
alla restaurazione e alla diffusione della musica sacra,

4. Ancora una volla si ¢ maunifesiato vivo entusiasmo e buona volonti
da parte degli artisti partecipanti al Congresso per la eausa della masica
cattolica sia mel campo pratico che in quello scientifico. Tutti sono d’ac-
cordo nel ritenere che la musica religiosa cattolica non deve essere in ri-
tardo in confromto all’ambiente musicale civile della vita moderna e spe-
cialmente in confronto alla pratica della musica liturgica presso i protestanti
¢ gli anglicani.
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5. La pratica ha dimostrato che il canto popolare della folla & uno
strumento di grande efficacia per D’apostolato sociale e apologetico della
musica sacra nei nostri giorni. Non sard possibile ottenere il canto com-
patto della moltitudine nel tempio, se non si comincia ad insegnarlo dalla
scuola elementare, come si fa da molti anni nei paesi di religione mista.
Siamo eonvinli che questo & il punto basilare per la nuova crociata nei
paesi cattolici ¢ latini,

6." Tl Congresso ha studiato sp®cialmente il problema dell’esecuzione
della polifonia sacra antica e quello della musica figurata moderna. In cio
si € notata chiaramente la divergenza che esiste tra i paesi di religione
mista, nei quali le Cappelle sono composte di cantori volontari, e in quelli
tipicamente cattolici, dove raramente troviamo una Schola polifonica, i
cui componenti siano volontari. I maesiri di cappella di questi ultimi Paesi
chiedono che Dattivita musicale sacra degli stessi maestri e dei cantori
abhia una base economieca, e che la Gerarchia in genere senta maggior
interesse per la musica nel tempio. Purtroppo, spesse volte, la musica
religiosa & considerata come l'ultima tra le diverse necessita liturgiche di
una- chiesa.

Menire i cori dei paesi a religione mista generalmente, sono composti
di womini e donne, le Cappelle Musicali dei Paesi cattolici si sforzano di
continuare la tradizione ecclesiastica del coro formato da womini e ragazzi
cantori. In questo & ammirabile Ja perseveranza di qualche cappella della
Germania e dell’Austria, ¢ la rinascita che si osserva nelle diverse catte-
drali ¢ chiese¢ principali della Francia, dove le famiglie cattoliche offrono
i loro ragazzi come cantori volontari e si tengono onorate dell’incarico.

Quanto allo stile della musica sacra contemporanea, mancando una
uniformita di eriterio presso i diversi compositori cattolici presenti al Con-
gresso, si € lasciata aperla la porta a tutte le innovazioni tecnico-artistiche
dell’arle moderna, a condizione che siano sempre rispondenti allo spirito
e alle esigenze della liturgia. D’altra parte la Chiesa non sente il bisogno
di mischiarsi in una questione cosi difficile come & questa dei principi
teenici i quali devono guidare 1’arte sacra moderna,

7. Alla Sezionc di Canto Gregoriano si sono trovati riuniti per la
prima volta i direttori delle diverse tendenze ritmiche del canto liturgico.
Si & visto chiaro che la divisione tra i gregorianisti non sempre ebbe ori-
gine dall’arte o dalla seienza, ma generalmente essa ha un carattere per-
sonale. La discussione scientifica non deve mai portare all’attaceco perso-
nale, come abhiamo visto tante volle tra i religiosi, econ scandalo e disere-
dito per parte dei non eattoliei. in questo punto sempre piu educati.

Essendo il canto liturgico una preghiera, & naturale che i suoi migliori
interpreti siano quegli arlisti che alla scienza dei manoscritti musicali anti-
chi, dei teorici medioevali e della liturgia storica e del suo spirito, uniscono
la pratica giornaliera dell’Opus Dei.

8. Gli specialisti del canto orientale e bizantino hanno potuto con-
stalare che i canti liturgici della Chiesa Orientale, conservati solo per
tradizione orale, si trovano in pericolo imminente di scomparire per
sempre, se fra cinque o dieci anni non saranno stati salvati, Dato che nel
canto romano si conservano tanti elementi del primitivo canto cristiano
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orientale, gh specialisti predetti chiedono con molto interesse che la Chiesa
Romana voglia interessarsi per raccogliere e incidere in dischi tali melo-
die. Dalo che a Roma abbondano gli studiosi di origine orientale, i mede-
simi specialisti hanno proposto inoltre che.sia creata a Roma una cattedra
per istruire praticamente e scientificamente i chierici orientali e di rito
bizantino. 11 Pontificio Istituto di Musica Sacra sard sempre aperto ad
ogni nuova inizialiva in questo punto,

9. E’ un yoto unanime dei Congressisti che per la cultura e pratica
musicale dei sacerdoli e religiosi & indispensabile che le prescrizioni del
noio Decreto della Sacra Congregazione dei Seminari sull’educazione musi-
cale dei chierici divengano una realtd. Finché i sacerdoti ed i religiosi non
caranito convinti e istruiti nell’arte musicale sacra, la riforma desiderata
da tutto il mondo cattolico non si realizzers,

10. T principi teenici dell’arte sono sempre gli stessi per la musica
profana ¢ per la musica sacra; cido nonostante 1’educazione tecnica e spi-
rituale del compositore e dell’artista cattolico deve avere alla sua base
una formazione nello spirito liturgico quale non & possibile avere nei con-
servalori statali, I congressisti chiedono percio la fondazione di scuole
diocesane o interdiocesane di musica sacra dove ancora non esistano. I}
Pontificio Istituto di Musica Sacra deve essere in questo punto il pit ag-
giornato. I.’Associazione degli Amici dello stesso Istituto ed il suo Bolle:-
tino, quando sia piu sviluppato, potra servire di unione e di portavoce per
tutti i desiderata dei maestri e degli alunni.

11. I musicologi cattolici constatano con tristezza che la scienza della
musica sacra sta attualmente nelle mani dei non cattolici. Chiedono che la
musica e la musicologia siano praticate con maggiore interesse in tuite le
Universita Cattoliche e nelle Scuole ed Istituti di Musica Sacra esistenti
nel mondo. E’ desiderabile che la Sacra Congregazione degli Studi inter-
venga autorevolmente ed efficacemente per risolvere una tale questione.

Mons. IciNo ANGLES
Preside del Pont. Istituto di Musica Sacra

Ricordiamo ai nostri Amici, che ancora non 1’avessero fatto, di affret-
tarsi a versare la quota di associazione per gli anni 1949-1950-1951, indiriz-
gando direttamente al PONT, ISTITUTO DI MUSICA SACRA — PIAZZA
S. AGOSTINO 20-A — ROMA. Per quei Paesi, nei quali & proibita ’espor-
tazione di valuta, i nostri Soci potranno inviare in dono libri, partiture e
dischi che questa Presidenza si incarichera di scegliere nell’elenco, che i
Soci vorranno cortesemente inviarci.

Come fu stabilito nella riunione degli Amici tenutasi durante il Con-

gresso Internazionale di musica sacra nel maggio 1950, le quote restano
cosl stabilite.

Soci benemeriti: non meno di L. 5.000 annue;
Soci ordinari: non meno di L. 1.000 annue;
Soci studenti: non meno di L. 500 annue,




'insegnamento del Canto Gregoriano

nel Pontificio Istituto di- Musica Sacra in Roma

Il XL anno dell’istituzione della Scuola Superiore di Musica Sacra, poi
Pontificio Istituto, offre 1’occasione di dare uno sguardo panoramico sulla
sua attivita nel eampo gregoriano. Non & senza interesse infatti voigere lo
sguardo al eammino percorso e rendersi conto del lavore compiuto sino al
presente per dedurre quali miglioramenti si debbano raggiungere ancora.

Per dare un esatto giudizio sul passato, specialmente sui primi anni
della Scuola, non bisogna dimenticare che le finalita iniziali di quesia
istituzione furono relativamente modeste. Nella « comunicazione » ai Ve-
scovi d’Italia che annunziava I’apertura della Scuola si legge: « la Scuola
non ha per iscopo di formare maestri compositori, sibbene di fornire ocea-
sione, specialmente al clero, di solidamente istruirsi nel canto gregoriano e
di conoscerc praticamente i metodi piti opportuni per ’istituzione ¢ dire-
zione delle scholae cantorum, A questo fine s’istituisce un corso completo
di canlo gregoriano. :

Per raggiungere lo scopo di uno studio complets ¢ solido dell’arie
gregoriana — « disciplina principale dell’istituzione » — si ritenne suffi-
ciente un corso di un solo anno, con un’ora settimanale di leoria e tre di
prafica; crano affiancati altri corsi complementari, come la Storia, la Pa-
leografia, I’Archeologia e la Liturgia, :

Considerate tutte le ragioni, innanzi tutto di ordine economico, e poi
anche di incomprensione per il problema dell’istruzione musicale da darsi
al clero, non si poteva allora domandare di piu. In fondo, 1a cosa presen-
lava i caratteri d’un esperimento e i risultati dimostrarono che aveva tro-
vato un’eco favorevole,

Una venula a Roma dell’Abate Ferretti diede la possibilita di iniziare
ta realizzazione di un aliro proposito dei pionieri di questo movimento:
arricchire l'istruzione ordinaria degli alunni con lezioni speciali date dai
maggieri gregorianisti di passaggio per Roma.

Questa iniziativa prendera poi ampio sviluppo che sfociera in una
vera istituzione di corsi supplementari, conferenze, saggi pubblici, ecc.;
fondamentali furono in proposito i contributi del Baralli, dello Schuster,
del Ferretti stesso, del Suiiol e di altri.

All’inizio del secondo anno (1912), con I'impulso dato dal Breve Ponti-
ficio Expleverunt, la Scucla acquista maggiore solidita.

La scuola, sorta con carattere esclusivamente nazionale, ammetteva tut-
tavia gli esteri col consenso della Direzione,

L’insegnamento del canto gregoriano si amplifica in due corsi: uvo
inferiore di abilitazione o licenza; I’altro superiore o di magisiero. Tutti
gli alunni indistintamente sono tenuti a frequentare per lo meno il corso
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inferiove; ma nello stesso tempo si fa obbligo agli studenti di prendere
parte attiva alle prove generali e alle esecuzioni in chiesa nelle domeniche
e feste dell’anno. Purtreppo, perd, questa pratica dovette essere ben presto
abbandonata,

Con la nomina dell’Abate Ferretti a professore ordinario (1913-14) e
poi a Preside (1921), I’insegnamento della teoria scientifica dell’arte musi-
cale liturgica raggiunge un alto livello; ne fanno testimonianza il Metodo
teorico e pratico di canta gregoriano; 'Estetica del canto gregoriano; la
Teoria superiore del canto gregoriano (in litografia) e la Paleografia musi-
cale gregoriana (in litografia) scritta, quest’ultima, in collaborazione col
Baralli,

Alla morte dell’Abate Ferretii, avvenuta nel 1938, ¢li succede un altro
eminente gregorianista: 1’Abate Suiiol.

In questo periodo la Scuola prende man mano maggiore importanza
sotlo ogni punto di vista. Il canto gregoriano rimane a fondamento degli
altri studi come disciplina indispensabile, di modo che gli alunni non pos-
sono conseguire i gradi accademici nelle altre discipliné se prima non ab-
biano conseguita almeno la licenza in canto gregoriano. (Pig XI: Motu
propric Ad Musicae Sacrae, VIII, 22 novembre 1922),

Il corso per il magistero si svolge in tre anni, tempo sufficiente per
sviluppare teoria e pratica in modo ampio e sistematico, come si conviene a
un Pontificio Istituto, quale & divenuta 1’antica Scuola Pontificia con la Co-
stituzione Apostolica Deus Scientiarum Dominus del 24 maggio 1931.

Un’idea precisa dell’insegnamento d’allora ci & data dai programmi
pubblicati negli Annuari del Pontificio Istituto degli anni 1938-45. Teovia
generale: Semiografia, Ritmica, Interpretazione e Modalita, Teoria supe-
riore: Harmonica greca, Harmonica latina, Estetica, Pratica: Esercizi d’jm-
postazione e di stile, Recitativi, e via dicende fino alle melodie piu difficili
del repertorio liturgico. E, in fine, direzione del coro.

I’insegnamento & completato da conferenze pubbliche, in cui gli alupni
del Pontificio Istituto eseguono spesso esemplificazioni musicali. Son ri-
maste celebri quelle fatte negli anni di presidenza dell’Abate Sufiol: ciclo
di conferenze sul canto di aleune liturgie oceidentali ed orientali e due cicli
storico-musicali: 1'uno nel 1941 ¢ 1’altro nel 1946.

Uno stimolo al perfezionamenio del canto era dato infine dai concerti
e dalle grandi funzioni religiose, in cui il Pontificio Istituto cantava le parti
gregoriane. Fu ailora che s’introdusse la parlecipazione alle solennissime
funzioni in San Pietro.

In questi ultimi anni Mons, Anglés, attuale Preside, ha portato miglio-
ramenti importantissimi nel metodo d’insegnamento.

Venendo oggi gli studenti con un certo grado di preparazione, quella
cioe, data nei Seminari minori e maggiori da Professori di Musica Saecra e
di Liturgia non pitt improvvisati come una volta, si puo ora iniziare 1’inse-
gnamenlo, fanto ieorico come pratico. da un livello pit alto per ottenere
una formazione piti completa.

E cosi & divenuto possibile gia nel primo anne acquistare una conoscenza
approfondita della Semiografia gregoriana, I neumi sono studiati nella loro
serittura aniica, cice nelle notazioni chironomiche, e questo permette di
valutare piu precisamente i segni delle edizioni moderne.
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La Ritmica gregoriana & sempre stata oggetto della maggiore solleci-
tudine da parte dei vari professori che si sono succeduti; questi ne hanno
[aito uno dei temi principali del loro insegnamento; e con ragione. perche
la bellezza artistica ¢ la espressione religiosa delle melodie liturgiche di-
pende in prima linea dalla fedelta al ritmo tradizionale.

Non basta avere una conoscenza leorica e tecnica del ritmo, anima del
canto; bisogna sentire la sua azione vivificatrice nella stessa melodia, La
chironomia. vera traduzione plastica delle ordinate e fluide movenze del
melos e di eid che contribuisce a renderlo espressivo, specialmente la dina-
mica e |’agogica, viene accuralamente studiata ed eseguita.

Lo studio della composizione melodica gregoriana non & di mero inte-
resse speculativo: |’analisi, preliminare ad ogni buona esecuzione, vuol
distinguere cio che ¢ invenzione originzle destinata ad illustrare tale parola
o tale sentimento, da cio che ¢ adattamento o pura formula, T temi fonda-’
mentali in questa sezione sono: funzione melodica dell’accento, struttura
delle formule, tipi di composizione, procedimenti di adalttamento melodico
et¢.., Anche la mogdalita, approfondita secondo la teoria dell’octocchos ¢
seecondo il sistema esacordale, contribuisce non poco a scoprirve 1'economia
interna dello svolgimento sonoro, con I’identificazione delle modulazioni
modali o tonali,,

L’arte dell’interpretazione, applicata alle singole melodie. riassume
tutto I’insegnamento gregoriano del Pontificio Tstituto. Le varie nozioni
teoriche, acquistate eontemporaneamente, non vogliono soffocare le pii es-
senziali qualita vocali richieste da chi canta, Si di la massima altenzione
alla pronunzia chiara e distinta; tecnica e stile concorrono ad ottenere
quella espressione propria del Canto gregoriano. senza freddezza e senza
romanticismo; pereid nen placeiono quelle interpretazioni monotone, mor-
morio languido che misconosce la virilita del canto romano; e non piac-
ciono nemmeno quelle grosse voci spesso indicatriei d'insensibilita. E* pro-
prio qui, nell’interpretazione, che domina I’idea direttrice della composi-
zione come della destinazione del canto gregoriano: preghiera cristiana.
preghiera liturgica, ampliata dall’arte musicale, E’ qui che si manifesta
qualcosa della personalita dei singoli ecantori.

11 Pontificio Istituto. dai suoi inizi, ha sempre preferito il metodo d’in-
terpretazione della scuola solesmense. La diffusione sempre pin larga di
questa realizzazione concreta dell’ideale restaurazione non rischia di atro-
fizzare i doni personali dei cantori né dei direttori di coro: dall’unicita della
reoria deriva una unitda innegabile nei risuliati, ma non Puniformita.

Per sviluppare il senso eritico dello studente il magnetofono moderno &
prezioso: non solo permette di controllare i progressi realizzati in sei mesi,
un anno o pilt, ma fa capire a ciascuno i propri difetti meglio di qualungue
osservazione ripetula: il nastro riproduce esattamente la voce di chi canta,
“con le sue qualita e le sue deficienze,

Due ottimi apparecchi magnetofoniei portatili sono stati offerti all’Isti-
tuta: vadano i pit fervidi ringraziamenti alia Donatrice- che ha desiderato
conservare 'anonimo.

Fino a questi ultimi tempi I'insegnamento Leorico e 1'esecuzione pratica
erano affidati a professori diversi, Si sono ora fusi ambedue gli insegna-
menti, allo scopo di ottenere piti coerenza nella stessa formazione musicale
¢ di dare allo studio teorvico tutta I’efficacia desiderabile,
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Un corso di Direzione corona I'insieme degli studi gregoriani: I’arte
di dirigere & proprio la méta di chi aspira al Magistero gregoriano; la dot-
Irina, la teenica e la virtuosita artistica non bastano di per sé a fare un
buon direttore; all’esercizio completo delle sue facolta di artista il buon
divettore aggiunge, di pin, il saper comunicare con i suoi cantori, il tener
conto della psicologia di un coro.

Rientra nel corso di direzione ’audizione di dischi gregoriani: sentire
diverse interpretazioni della medesima melodia suggerisce immancabilmente
apprezzamenti che acuiscono il discernimento ¢ la retta sensibilita del diret-
Lore, auto-critico, responsabile dell’esecuzione.

Non sono esclusi, eccezionalmente, gli scambi di vedute sui problemi
connessi con la funzione di maesiro di coro: educazione musicale dei ra-
gazzi, repertorio gregoriano delle cantorie, statuto economico delle Scholae
Cantorum, partecipazione del popolo alla liturgia parrocchiale ete..

Per concludere, conviene rinnovare il proposito, non ancora attuabile,
che perd, per qualche tempo passd da progetto a realta nei primi anni del-
Ulstituto, Altro & studiare il canto liturgico nella scuola, e altro eseguirio
regolarmente in Chiesa: di certo, i sacerdoti e i religiosi che sono mandati
da tutte le parti del mondo a Roma per studiare il canto gregoriano, hanno
gia avuto pratica corale nel Seminario o nel Noviziato: non sarebbe una no-
vita cantare insieme con altri in Chiesa le parti mobili della Messa in
gregoriano. Ma tutli sono pure d’accordo che, fuori di Chiesa. il canto
gregoriano ¢ un po’ sperduto: la preghiera che il canto gregoriano accom-
pagna, modella, promuove, & spontanea intorno all’Altare, e quella sponta-
aeita si riversa sul canto stesso, che ne guadagna immediatamente anche
dal lato artistico, inseparahile, in questo caso, dal lato eucologico. Per otte-
nere che il canto gregoriano non rimanga un fatto archeologico, una reliquia
magari veneranda, si richiedera che esso sia ancora e sempre inserito nel
suo normale ambiente, I'officiatura liturgica, come un affresco del *500 sara
sempre meglio in valore se laseiato nel Palazzo e sulla parete dove & sorto.

Si augura dunque che I'Istituto sia un giorno in grado di assumere da
sé il servizio liturgico di qualche bella Chiesa romana, dove i futuri maestri
di Organo, di Composizione ¢ Polifonia e di Canto Gregoriano potrebbero
esercitare e potenziare le loro ottime capaciti con edificazione dei fedeli e
stimolo dei condiscepoli. Conosciuto, compreso, sentito come un’arte vi-
vente della vita liturgica della Chiesa. il canto gregoriano parla una lingua
che ai cristiani e agli artisti di oggi suona con aceenti di immultata bellezza.

P. Taomas, O. S, B,
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IL BEATO PIO X

e gli “Amici del Pont. Istituto di Musica Sacra,

Nella lettera Apostolica Expleverunt del 4 novembre 1911, diretta a S. E,
il Card. Mariane Rampolla Protettore dell’Associazione Italiana S. Cecilia,
che un anno prima aveva fondato in Roma la Scuola Superiore di musica
sacra, il Beato Pio X, nell’erigere canonicamente la detta Scuola e nell’au-
spicare i migliori frutti per I'incremento del culte divino, aggiungeva: « Sui
quidem alendae augendaeque spei haud defatura confidimus piorum catholi-
corum subsidia, quibus tenuitati Nostrae facultas suppetat altiorem, quam
laudavimus, hanc Urbis Scholam stabili ratione, ut cupimus, constituendi,
provehendi ».

E Pio XI, nel Motu Proprio Ad musicae sacrae restitutionem del 22 no-
vembre 1932, richiama il citato inciso del Beato Pio X « catholicorum homi-
num liberalitatem invocans, ul Apostolicae Sedis, angustiis laboranti, suppe-
ditarent, unde hanc ipsam Scholam urbanam constabilire posset atque firmare »,

L’accenno, delicato e chiaro insiere, al dovere, che i cattolici devono sen-
tire, di aiutare con adeguati mezzi la vita e ’incremento del Pont. Istituto di
Musica Sacra, merita di essere seriamente meditato,

La Santa Sede, pur trovandosi oggi come ieri (oggi forse pin di ieri) in
gravi strettezze per gli accresciuti bisogni cui deve far fronte, non ha mancato
e non manca di assicurare il minimum necessario al funzionamento del Pont.
Istituto di Musica Sacra.

Ma chi conosce le esigenze di una Universita, si rende facilmente conto
che essa ha bisogno di adeguali mezzi per rispondere convenientemente alle
sue finalita,

Basta guardare i hilanci delle Universita statali e libere.

Non sono certo mancate tra i cattolici personalita eminenti, ecclesiastiche
e laiche, che, raccogliendo le su riportale esortazioni dei Sommi Pontefici,
si sono dimosirate e si dimostrano tultora munifiche verso il Poni. Istituto di
Musica Sacra; ma sono eccezioni.

E’ necessario invece che I’eccezione diventi regola; che tutti i cattolici
(quelli almeno che sentono piti profondamente la forza spirituale della mu-
sica sacra nella vita della Chiesa) uniscano i loro sforzi per consentire i neces-
sari sviluppi all’unico e massimo istituto, nella Chiesa Cattolica, per lo studio
della musica sacra.

L’Associazione « Amici del Pont, Istituto di Musica Sacra » & sorta ap-
punto con questo scopo.

Nel nome del Beato Pio X stringiamoci dunque in questo novissimo Soda-
lizio, che rvipete le sue prime origini proprio dal cuore e dalla mente del
Gregorio Magno dei nostri tempi,

Eceo il pit bello e pin significative omaggio che possiamo rendere al-
I’immortale Autore del Codice giuridico della musica sacra.

Mons, Fiorenzo Romrra
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