(N.

(N,

(N.

. 820a) TDEM. Edizione su carta sottile tipo indiana.

Broché . e L A ) b e
Dorse in pe]lc, piani in lela anﬂoh 1otond1 tagho TosS0 . . L. 4.275

. 818) ANTIPHONALE MONASTICUM PRO DIURNIS HORIS, juxta vota RR.

DD. Abbatum Congregationumy Confoederatam Ordinis Sancti Benedicti a
Solesmensibus Monachis restitutum. Notazione gregoriana con i segni ritmici.

In 8° di 1360 pagine. ~

Broché A T, S SRR 32000
Dorso in pelle, plam in tela angoh rotondl tagho rosso . L. 8.900
. 818a) IDEM. Edizione su carta sottile tipo indiana.

Broché 5 o e TS 8.400
Dorso-in pelle pmm in le]a angoh rolondl, tagho rosso . . . L. 4300

. 834) ANTIPHONALE ROMANO SERAPHICUM Pro Horis Diurnis a Sacra

Rituum Congregatione recognitum et approbatum, atque auctoritate Rmi P. B.
Marrani, totius Ordinis Fratrum Minorum Ministri Generalis, editum. Nota-
ziono gregoriana con i segni ritmici, In 8° di 1382 pagine.

Broché . S RS 4] 1650
Dorso in pelle, planl in tela, angoh rotondl tagho 10330 1. 2.550

696) GRADUALE SACROSANCTAE ROMANAE ECCLESIAE de Tempore et
de Sanctis §8. D. N. Pii X Pontificis Maximi jussu restitutum et editum ad
exemplar editionis typicae concinnatum et rhythmieia signis a Solesmensibus
monachis diligenter ornatum. Notazione gregoriana con i segni ritmici. In 8°
di 1152 pagine. Contiene in appendice la nuova Messa dell’ Assunzione.

Broché . = O ET2:600)
Dorso in pe”c, plalu in tela, angoll rotondx, tagho rosso . . . L.3700
696a) IDEM. Su carta sottile tipo indiana. i

Broché 3 T TE31000
Dorso in pelle, plam in tela, angoh rotondl, tagho rosso .- . . I.3.900
. 698) LE NOMBRE MUSICAL GREGORIEN ou rythmique Grégorienne par le

R. P. Dom A. MOCQUEREAU. Résumé de la méthode hénédictine. C’est un
Tivre dont tous les maitres de chapelle et tous ceux qui s’occupent de plain-
chant devraient se pénétrer, car il résout l'importante question du rythme,
dans son ensemble et dans ses moindres détails.

Tomo I. Grande in 8° di 430 pagine.

Broche A fy ad AT B o0 S gl i L 6 TR
Tomo II. Grande in 8° di 88‘) pagme

Broché a a s I AT e s ] o 41500

840) VESPERALE ROMANUM cum cantu gregoriako ex editione Vaticana
adamussim excerpto et rhythmicis signis a Solesmensibus monachis diligenter
ornato, Un volume in 8°di 940 pagine. ;

Sciolto X B 2w el LG

Dorso m pelle, plalll in tela, an;,oll rotondl, tagllo 10880 L. 2,400

. 708) INTRODUCTION A LA PALEOGRAPHIE MUSICALE GREGORIENNE

par Dom Grégoire Me SUNOL, 0.S.B., moine de Montserrat. Un fort volume
petit in 8° de 676 pages comportant rotamment prés de deux cents tableaux
ou reproductions photographxques/et une carte gdographique des notalfon:s
Editions sur beau papier.

Broché ) S S R =g = D T T = 4500
Edition sur papxer _]apOn verltable

Broché . T o e o b R BT el g e 1291000

N

P ——

-

Bnno V - N. 3

Settembre 1953 |

BOLLETTINO
DEGLI " AMICI DEL PONTIFICIO ISTITUTO

DI MUSICA SACRA , |

ROMA

2

- PIAZZAS AGOSTINO, 20-A |




In margine alla Lettera della Segreteria~di Stato di Sua Santity
per gli Atti del Congresso Internazionale di Musica Sacra

SOMMARIO

(Mons., Fiorenzo Romita)

Commemorazione del M° Mons. Raffacle Casimiri nel X Anniver-

sario della morte (Mons. Igino Angles)

Sulle relazioni per la Musica contemporanea al Congresso Interna-
zionale, di Musica Sacra in Roma {(M° Edgardo Carducci-

Agustini)
Index bibliographicus

Notiziario .

. . . . . .

Pag.

»

pil

13

16

In margine la Letfera della Segreteriadi Stato i Sua Santit
ot gli Ati del Congresso Infermazionale di Musica Sacr

Nel fascicolo 1-2 del « Bollettino degli Amici del Pont. Istituto di
Musica Sacra » & stata pubblicala la Lettera, in data 12 giugno u. s., con
la quale S. E. Mons. G. Battista Moniini, Pro-Segretario di Stato di Sua
Santita per gli Aflari Ordinari, comunicava 1I’Augusto compiacimento del
S. Padre per gli « Atti del Congresso Internazionale di Musica Sacra ».
Nell’importante documento innanzi tutto viene messo ir rilievo « ’'impe-
gno c il fervore del Pontificio Istituto nel promuovere, in mezzo al Clero
e ai fedeli, lo sviluppo di quel eanto che, in ogni tempo, ha suscitato nelle
anime, con la ricca alternativa delle sue espressioni, 1’amore vivo alla
liturgia della Chiesa ».

Tale alto riconoscimento, se vien fatto a proposito degli Atii del Con-
giesso Internazionale di Musica Sacra, organizzato appunto dal Pontificio
Istituto., indica perd una direttiva che lo stesso Pont. Istituto & chiamato
a seguire permanentemente e come istituzionalmente; ossia una feconda
atlivita pratica e apostolica, oltre quella puramente tcorica e scientifica,
nel campo della musica sacra. "

La Chiesa infatti & stata in ogni tempo generosa promotrice della cul-
tura, delle scienze e delle arti; tale sua azione perd ha inteso non certo
in un senso puramente naturalistico e umanistico (tanto meno come fine
a se stesso), ma come mezzo per avviare a Dio le intelligenze e i cuori dei
fedeli. £ in questo senso il mecenatismo della Chiesa & alto e nobile apo-
stelato, che, oltre a produrre i suoi frutti nella grande famiglia dei
credenti, s’impone al rispetto ¢ all’ammirazione anche dei lontani e degli
stessi suoi avversari.

Tuiti coloro percid che dedicano la loro attivitd arlistica e scientifica
al Pontificio Istituto di Musica Sacra, gli alunni che vengono inviati dagli
Ecc.mi Vescovi e Superiori Religiosi a compiervi i loro studi, gli « Amici »
che sostengono moralmente e materialmente 1’opera dell’Istituto, devono
guardare a questo non solamente come al centro qualificato degli studi di
musica sacra, ma anche e soprattutto come a una delle sorgenti spirituali
pit pure, che, attraverso 1’onda suadente della musica, deve ravvivare e
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permeare gli strati pit larghi e pit profondi dell’'umanita per condurla
poi alle piu eccelse vette della vita cristiana, ossia, per dirla con la per-.
spicua e felice espressione della citata Lettera, a « I’amore vivo della litur-
gia della Chiesa ».

S’intende cosi facilmente come il Santo Padre, tra i tanti argomenti
egregiamenle svolti nel Congresso Internazionale di Musica Sacra, due in
particolare ne ha rilevati « con soddisfazione » e cioe: «la formazione
musicale dei giovani negli anni dello studio teologico » e «l’incremento
del canto popolare ». Il primo, riguardante la preparazione musicale sacra
di coloro che sono chiamati a esercitare 1’ufficio di presidenti dell’assem-
blea liturgica; 1’altro, riguardante la partecipazione ad essa della « com-
munitas fidelium »: 1 due fattori dell’azione sacra intimamente e armo-
niosamente fusi mediante il canto. '

Tale duplice particolarc segnalazione merita di essere seriamente medi-
tala da tutti gli intevessati; quella riguardante la formazione musicale dei
giovani, e non solo da questi stessi, ma anche dai loro Superiori e Profes-
sori, percheé si adoperino efficacemente ad attuare sul serio le prescrizioni
particolareggiale che in materia ha dato la S. Sede; I’altra, riguardante il
«canto popolare, da tuiti coloro che sono a diretto conlatto col popole e
specialmente da coloro che hanno in mano 1’organizzazione e la direzione
delle pie associazioni di fedeli: il canto popolare diventera una vivente
realta se tutti coloro, che hanno la guida spirituale dei fedeli, ve li edu-
cheranno metodicamente. E negli « Atti » sono raccolte al riguardo pro-
poste e suggerimenti di grande interesse.

La lettera infine, riferendosi all’omaggio predisposto per la comme-
morazione del 50° del « Motu Proprio » del Beato Pio X sulla musica sacra,
accenna alla trasmissione, che la Radio Vaticana potra curare, delle mani-
festazioni che si svolgeranno per la circostanza nei vari paesi.

La spontanea offerta di tale prezioso dono dice il desiderio del Padre
Comune di ascoltare le voci, diverse cppur armoniose, dei Suoi figli nel-

I’'unica lingua veramente universale e quindi cattolica: la musica.

Mons. Frorenzo Romira

Commemorazione del M' Mons. Raffaele Casimiri

nel X anniversario della morte

Il 15 aprile 1943, in questa cittda di Roma, si spense nella pace del
Signore un sacerdote illustre, che seppe consacrare all’apostolato della
musica sacra tutte le sue energie, il suo grande talento, il suo profondo
amore, la sua preziosa vita. Questo sacerdote era il M° Mons. Casimiri,
Panimatore delle grandi imprese a favore dell’arte musicale sacra, 1’orga-

nizzatore intrepide, 1’anima dell’Associazione Ttaliana di S. Cecilia e il

venerato maestro che durante 30 anni fu 1’onore ed il vanto del Pontificio
Istituto di Musica Sacra.

Nella ricorrenza del X Anniversario della sua morte, 1’Associazione
Italiana di S. Cecilia col suo illustre Presidente S. . Mons. Alcini, ha
preso l’iniziativa di commemorare ’eminente scomparso ed ha invitato
il nostro Istituto ad associarvisi. Il commemorare gli artisti e gli apostoli
della musica sacra scomparsi sara sempre per tutti e specialmente per noi
Insegnanti del Pont. Istituto di Musica Sacra un dovere e nello stesso
tempo una nuova lezione.

Sebbene chi vi parla abbia avuto pochi rapporti diretti con Mons. Ca-
simiri e sia 1’ultimo arrivato in quests sede, quindi il meno indicato, tut-
tavia, come Preside dello stesso Pont. Istituto, ¢ stato incaricato di tracciavne
un breve profilo commemorativo.

Anzitutto deve premettere che, nonostante la mia relazione personale
col compianto Maesiro sia stata cosi scarsa, il suo mome fu a me ben
noto gia durante i miei studi ecclesiastici nel Seminario, i suoi scritti, la
sua attivita e il suo apostolate furono per me un grande stimolo, una
lezione viva e un incitamento appassionato durante la’ mia gioventu e
negli anni della mia formazione musicale. Era cosa molto naturale, dal
momento che i miei maestri erano amici personali dello stesso Mons. Ca-
simiri ¢ mi parlavano con tanta ammirazione della sua opera svolta in
Italia, specialmente nella Citta Eterna. Non ho mai potuto dimenticare
che Casimiri ebbe grande relazione col mio maestro Ph. Pedrell, 1’editore
della polifonia classica sacra della Spagna del Cinquecento, cosi nota,
ammirata e studiata dal Casimiri; Casimiri fu amico personale del nostro
L. Millet, fondatore e direttore dell’incomparabile « Orfes Catala », del
mio maestro V. M. de Gibert e dei miei amici F. Pujol, P. Otaiio S. J.,
abbate Suiiol ed altri, pionieri del canto sacro nella Spagna. E poiche il
nome di Casimiri fu a me cosi noto come Maestro direttore e vivificatore
della polifonia sacra classica, corae apologeta polemista dell’arte della
Chiesa, come storico della musica e ‘dei musicisti delle basiliche romane
e delle cattedrali italiane e come musicologo, mi limiterd a sottolineare




aleuni dei diversi aspetti che hanno fatto si che a 10 anni dalla sua morte,
il nome di Casimiri non sia stato dimenticato, ma, al m:nlrua-j.u., l.a sua
figura sia oggi ingrandita, piu amata e pin ’V(mer.am che mai dai suoi
alunni, dai suoi amieci, dai suoi lettori e ammiralori,

Dovendo servere due anni fa un articolo sul M’ Casimiri per 1'enci.
clopedia musicale tedesca « Die Musik in Geschichte 1m.d Geg}rn\vxfl-l ». ho
potuto leggere di nuovo i suoi seritti a carallere po_l[::n'n(l:n. didattico, cul-
turale e storico, ¢ rivedere le sue pubblicazioni musicali a carattere pra-
lico e le altre a carallere momumentale. Anzitutlo posso dire che mi
ha fatto una grande impressione il conslatare che i.l M°® Casimiri — cosi
ricco per le diverse gamme che presenta a!lo slud:frsn‘ la sua molteplice
personalita — fu propriamente un autodidatta. Cosi troviamo che, u
parte le lezioni che ebbe a Padova dal M® Bottazzo — c!uel Mn.(:slf'o Flu,:
perdette la vista a nove anni e c¢io nonostante fu uno dei grandi pionieri
della musica sacra in Italia — Casimiri dovette studiare tutto da solo.
sia per la sua formazione teenica che per quella musicolngicu._

Fi* interessante osservare che il giovane Casimivi, semplice studente
nel -Seminarvio, mosso dal suo spirito inquieto e dal vivo desiderio di
formarsi, ebbe 'opportunita di recarsi, appena diciottenne, qualche tempo
a Roma, dove polé vivere nell’ambiente ecclesiastizo dt:lln_ rinnfwnzm'ne
liturgico-musicale in quell’epoca eroica dei grandi apostoli d(::ll':‘!ssocm-
zione Dtaliana di S. Cecilia, il P. De Santi, I’Abb. Amelli ed il venerato
liturgista Mons. Carlo Respighi. La relazione personale del .gi_m'mu.a 'Casi-
miri con questi tre apostoli fu la sorgente viva ed inesauribile di idee,
di gusto estetico, di raffinatezza spirituale e di virta sacer(lol:ale per tutta
la sua vita. Insegnante nella Schola cantorum del Seminario di Nocera
Umbra ¢ successivamente Maestro di Cappella a Calvi e Teano (1903),
Capua (1904)., Perugia (1905-1908), Vercelli (1909), 2 30 mmi,.nel 1911,
fu nominaio Maestro di Cappella a S. Giovanni in Laterano e insegnante
nel Seminario Romano. '

Frattanto il B. Pie X, servendosi del P. De Santi, Presidente della
Associazione Italiana di S. Cecilia. aveva fondato la Scuola Superiore di
Musiea Sacra — attualmente Pontificio Istituto a Roma, e il Casimiri
fu scelto tra i primi come Insegnante di composizionz saera fin dal '1912.,
posto che conservd fino alla morte. Nel 1927 egli comineid le sue lezioni
sulla polifonia sacra classica, sulla direzione della stessa ¢ sulla paleo-
grafia del Cinquecento.

Come sacerdote: la Chicsa, per intraprendere la erociala a favore del
canto sacro, ebbe bisogno di grandi apostoli, disinlercsm}li, di animo gene-
roso, disposti sempre al saerificio per la buona causa. Studiando il movi-
mento liturgico-musicale dal 1903 in poi, troviamo in ogni paese sacer-
doti, religiosi, laici fervidi, entusiasti e appassionati per l’apostolaio .dc]
nuovo movimento liturgico-musicale della Chiesa. Lo spirito e 1’anima
sacerdotale furono sempre il movente dei grandi apostoli; anche per i bor-
ghesi vediamo come 1’apostolato dei laici per la musica sacra fu operato
da uomini santi dalla vita esemplare. E’ per questa ragione che nello
studiare la personalita del Casimiri dobbiamo cominciare anzitutto con
’ammirare e soltolineare le sue grandi virti di sacerdote esimio, pio, ze-
lante per la gloria di Dio e la salvezza delle anime,
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Cinquant’anni fa vi era, in molli casi. una:certa prevenzione contro i
musicisti nei Seminari, come se ’arte fosse poco compatibile con lo studio
della teologia ¢ con lo spirito sacerdotale. Chi vi parla fu, nella sua gio-
vinezza, una vittima di questa concezione assurda contro quell’arte che la
Chiesa ammise fin dal principio nel creare le grandi forme della liturgia
caltolica, contro quell’arte che si sviluppo insieme alla liturgia durante i
primi secoli del cristianesimo, Il M" Casimiri polra servirei sempre per
dimostrare che quando il sacerdote artista & animato dal vero spirilo ec-
clesiastico, puo operare miracoli di eroicita e d’idealismo. Egli non di-
mentico mai la bonta esemplare di un compositore laico come quella di
Pierluigi da Palestrina, nemmeno le virtii sacerdotaii degli spagnoli Cri-
stobal de Morales e T. L. de Victoria. Casimiri, che comincid da giovane
con la pratica della musica sacra nel senso pastorale del Motu Proprio del
Beato Pio X, fu senza dubbio il sacerdote esimio che seppe conservarsi
inlegerrimo durante tutta la sua vila e seppe essere solto questo aspetto
un’apologia vivente della Chiesa ¢ della stessa musica sacra.

Apostolo e divulgatore del Motu Proprio: Per capire bene 1'opera
del Casimiri, dobbiamo anzitutte ricordare il suo apostolato ceciliano a
favore della rinnovazione liturgico-musicale ordinata dal Beato Pio X nel
suo Motu Proprio. Egli si rese conto della sua vocazione e delle doti per-
sonali che aveva ricevuto dal Cielo e non risparmid nulla. Egli seppe dare
ai cecilianisti nuove idee, promosse la creazione di Scholae Cantorum e
fu il lottatore instancabile e il polemista di natura, scmpre disposto a bat-
tersi per la santa causa della musica sacra. La sua parola si senli nei con-
vegni e congressi in Italia ed all’estero. Con la penna propago le sue idee
nelle principali Riviste nazionali ed estere,

Forse talvolta egli fu troppo duro contro I’avversario e per la sua te-
nacia nel voler imporre il suo pensiero si ered inimicizie, ma nessuno
polra mai negare che piti che alla sua persona, egli guardava sempre alla
bonta dell’opera che propagava. Nel leggere i suoi serilti mi sono tornati
alla mente qualche volta — sebbene in un campo molto diverso — gli
seritti di S. Atanasio pure spesso spielati contro gli avversari. Ma la lotta
di Casimiri era sempre mossa dallo zelo e dal fervore che sentiva per di-
vulgare le idee e le norme chiare per il bene della musica sacra

Casimiri come insegnante nel Pontificio Istituto di Musica Sacra; Qual-
che volta ho chiesto ad aleuni degli antichi suoi alunni sulle qualita del-
I’eminente Maestro come Insegnante nel suddetto Istituto. Come se fosse
una parola d’ordine la risposta fu sempre: « E’ stato sempre come un pa-
dre per gli alunniy. Stupenda apologia per un maestro del nostro amato
Istitute! Essere maestro con amore palerno, disinteressato, dimenticando
la propria persona e cercando unicamente il bene ed il profitto dell’alunno,
alla fin fine, & come cercare la gloria di Dio ed il bene della Chiesa. E
questo fu il Maestro Casimiri, sempre disposto ad aiutare personalmente
gli alunni.

Adesso ho parlato del musicista sacerdote. Ricordando le finalita per
le quali fu ereato il nostro Istituto, ricordando i grandi maesiri dello stesso
gia scomparsi, nel cominciare ogni anno i corsi ho avuto una cura speciale
nel ricordare ai nostri studenti: « Voi siete venuti qui, non precisamente
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per divenire musicisti per il concerto o per il teatro, no: voi siete stali
inviati dai vostri superiori per divenire musicisti sacri, nel senso di ser-
vire la Chiesa come cantori, come compositori, come orgauisti, come di-
rettori di cappella; ma non dimenticate mai che il sacerdote prima di tutto,
pitt che musicista deve essere un ministro del Signore». E questa & una
delle belle caratteristiche degli Insegnanti del nostro Istituto: amare gli
alunni come figliuoli e sentire questo affetto palernmo come una vocazione
sacra di formare artisticamente la gioventu ecclesiastica.

I.’arte & sempre amorosa; I’arte sacra & sempre mistica: ¢ una scrgenle
di vita nuova, di ottimismo santo. Ecco un’alira apoiogia del M° Casimiri:
seppe appassionare gli alunni allo studio della polifonia sacra. Un mae.
siro che non sa o non vuole comunicare agli allievi la passione e D’ottimi-
smo per lo studio, & privo della pitt grande tra le qualita che deve avere
I’insegnante. Casimiri amava 1'Istituto e voleva sempre servire gli alunni.
Fcco perché, nonostante la sua malattia, nell’ultimo anno di vita faceva
lezione a casa restando a letto. A tal proposito & molio interessante ricor-
dare questo fatto: un giorno gli alunni andarono a casa sua per la lezione
¢ seppero con cmozione profonda che il Maestro era morto nella nottata.
Un’alira bella apologia: Servire gli alunni fino alla morte!

Maestro di Cappella e Direitore: E’ ben noto che la Chiesa, creatrice
del cante liturgico gregoriano grazie principalmente all’antica Schola can-
torum romana, che la Chiesa romana creatrice di una polifonia sacra in-
comparabile grazie alla Cappella Sistina, aveva dimenticalo la tradizione
deil’esecuzione artistica del canto sacro e della stessa polifonia del Quat-
trocento e del Cinquecento. Furono i Benedettini di Solesmes i quali cento
anni fa iniziarono ricerche e trovarono di puovo una esecuzione degna,
esieticamente bella per il canto liturgico grazie alla pratica giornaliera
dell’Opus Dei e allo studio dei neumi medioevali. Per cio che si riferisce
alla polifonia fu durante il secolo scorso che i musicologi e i grandi mae-
stri lentarono di ritrovare la tradizione palestriniana, da tempo scomparsa
daila chiesa e dal concerto.

Una delle grandi aspirazioni del Maestro Casimiri fu quella di dare vita
nuova alla polifonia della Scuola romnana del Cinquecento. La vera tradi-

"zione non si conosceva pit; né a Roma ne altrove erano noti i principi

tecnico-estetici per l’esecuzione della polifonia sacra. E’ vero che nella
Cappella Sistina era rimasta, se non tutta, almeno una buona idea della
anlica pratica. Casimiri per far conoscere al mondv il tesoro sacro della
polifonia sacra romana comineid con le ricerche negli archivi e con 1’edi-
zione di musica nota e sconosciuta. Fu nell’anno 1922 che creo il suo
« Coro della Polifonica Romana » di fama mondiale. Con questo coro egli
rimise in vita quella musica che era apparsa a tanii artisti come d’un ge-
nere freddo e quasi morta.

Casimiri con le sue esecuzioni ripristing la leoria del tactus e riprese
la teoria antica sull’interpretazione della polifonia, dando il giusto valore
alle figurazioni mediante lo studio dei teorici antichi. E’ vero che sulla
interpretazione antica della polifonia classica i teorici parlano pochissimo;
malgrado tutte, con la sua passione e con la sua pratica, Casimiri pote
presentare al mondo una cosa nuova. Egli, con la sua « Polifonica Ro-
msana » intraprese diverse tournées per 1’Europa e per I’America. Il suo

ideale fu quello di andare come in missione e con spirilo polemico per la
buona caunsa dell’interpretazione. Le critiche che queste tournées solleva-
rono non sempre furono spassionate e oggettive. In ogni modo possiamo dire
che, se qualche volta D’interpretazione del Casimiri & sembrata un poco
eccessiva negli stacchi dei tempi e negli effetti dinamici, bisogna scusarlo
pensandc alla polemica della sua epoca e al suo pensiero di far rivi-
vere questa musica, contro le scuole che pretendevano fare della musica
palestriniana una musica estatica = fredda. E’ pure vero che con la sua
esecuzione picna di drammaticita e di vitalita esuberante egli, forse con
piena coscienza, ha finito per esagerare un poco.

Casimirt compositore: Sotto questo aspetto egli non fu certamente un
genio di natura ed un modello da imitare. E’ questo un caso molto fre-
quente nella sioria della musica: i grandi maestri direttori non furono
seinpre grandi compositori, come, al contrario, i grandi compositori spesso
non furono grandi direttori. Ma nel caso Casimiri 2’¢ un altro punto sul
quale non possiamo tacere. Ho ricordato gia ch’cgli fu un autodidatta,
figlio della sua epoca, nella quale gli studenti nei Seminari non avevano
alcuna occasione di formarsi artisticamente. Se egli, una volta finiti gh
studi ecclesiastici nel Seminario, avesse potuto formarsi presso dei buoni
maestri, forse il suo talento di compositore avrebbe potuto svilupparsi;
invece di continuare ia sua formazione tecnica, da giovanissimo assunse la
direzione delle cappelle di cattedrali, nelle quali realizzo un’opera ammi-
revole come direttore, ma sacrifico per sempre la sua formazione tecnico-
artistica e di conseguenza il suo talento di compositore.

Il meglio delle sue composizioni furono le canzoni popolari con testo
italiano, canzoni che il popolo ancora canta in tutta lalia. Egli era equi-
librato e non esclusivislta circa la forma del canto: coltivatore accanito
della polifonia classica e del canto popolare, nonché apologeta del canto
liturgico gregoriano.

Casimiri come starico e musicologo: L’Italia & il paese che ha con-
servato le fonti musicali piu ricche di Europa. Lo sviluppo deli’Ordi-
narium Missae polifonico e del motletto sacro fu opera specialmente della
Cappella Sistina di Roma nei sec. XV-XVI. Quest’opera, cominciata dai
compositori olandesi residenti in Tialia, culmind col Princeps della musica
sacra per antonomasia, il grande Palestrina. La creazione delle nuove for-
me della musica sacra e profana, dal cinquecento in poi, fu opera dei
musicisti italiani che dettero un carattere italiano tipico alla musica euro-
pea. Malgrado che gli archivi e le biblioteche ecclesiastiche e statali ita-
liane conservassero un tesoro artistico cosi ricco, furono, fino a poco tempo
fa, relativamente pochi gli studiosi nazionali che dedicarono il loro
sforzo a far conoscere un tale reperterio: Guido Gasperini con i cataloghi
stampati della « Associaziene dei Musicologi Tialiani », Gaetano Cesari,
Eduardo Dagnino, Raffaele Casimiri — limitandomi agli scomparsi —
furono i pionieri italiani degli studi storici sulla musica nel nostro secolo.
E nonostante che-tale musica fosse stata generalmente opera della Chiesa
e dei suoi musicisti, furono rarissimi i sacerdoti o religiosi italiani specia-
lizzati nel campo della musicologia. '

Casimiri ebbe questo grande merito: da giovane si rese conto che pure
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in questo campe 1’aspettava una grande missicne. Senza 1’aiuto di nessuno
senza una casa editrice generosa egli, 1’autodidaita, comincido fin dal 1907»
con la creazione della Rivista Psalterium e nel 1924 con D'altra Rivista
ancora piu inleressante, nola in tutto il mondo col nome di Note d’Ar-
chivio. Fu in questa e in altre Riviste che Casimiri pubblico il risultato
delle sue ricerche negli archivi delle Cattedrali italiane e delle grandi Ba-
siliche romane. Quando egli non poté fare personalmente le rvicerche per
la documentazione storica, si valse di archivisti specializzali. Il campo
delle sue ricerche abbracciava principalmente la personalita di Palestrina
ed i polifonisti italiani nella Scuola Romana e Veneziana del Cinquecento;
in_pil‘! ebbe una passione speciale per raccogliere documentazioni storiché
sui maestri olandesi e spagnoli. I suoi articoli, i suoi studi specie sul Pa-
le's[rina, Orlandoe di Lasso, sui tre Anerio, Frcole Bernabei, Firmin le Bel
di I_\Toyon -— il noto maestro di Palesirina a Roma — « L antica Congre-
gazione d.i S Cecilia » (1924), I’antica Schola Cantoram romana (1924), 1
Diari Sistini (1924-1940), gli studi su M. A. Ingegneri, Victoria, Sebastiano
Raval, ecc. saranno sempre fonti indispensabili per lo studioso specializ-
zato. A -tulto ci6 dobbiamo ancora aggiungere wuna infinitd di note d’ar-
chivio che sono rimaste manoscritte ¢ inedite.

Come gli aliri studiosi. Casimiri non si limitd alle note d’archivio:

egli el')be uno speciale interesse per lo studio dei manoseritti musicali e la
pubbliczazione degli stessi.

Editore musicale: Con la sua Anthologia polyphonica auctorum sae-
c‘uli XV (paribus vocibus) vol. T (1924) facilitd agli Istituti di Musica
Sacra ed ai Seminari lo studio delle opere di Palesivina, Lasso, Victoria
Johannes Crucc, Leo Hassler, Viadana, Gregorius Turini, Paulus Agostini’
Vincentius Ruffus, F. Surianus, Jacobus Gallus, J. M. Asola. Nel vol. If
(1934) aggiunse altri brani di Jacobus de Kerle, J. A. Draconius, J. F. Ane-
rio, C. Guizzardus. ;

Nella serie « Societatis polyphonicae Romanae Repertorium » (sei vo-
lumi: 1921-1934) pubblico altre opere di Palestrina, Josquin des Pres
Victoria, Firminus le Bel, Marenzio, Lasso, Viadana, Carissimi, Benevo]i7
Geudimel, A. Gabrieli, ece. ’

Col Prof. E. Dagnino comincio nel 1929, per il Pentificio Istituto di
Musica Sacra, la nuova serie « Monumenta Polyphonize italicae » (2 vol.).

Nel 1938 inizio la grande edizione monumentale deli’Opera omnia di Pa-
lestrina (18 veol. fino alla sua morte).

Mons. Icino ANGLES
23 aprile 1953,

Sulle relazioni per la Musica contemporanea

al Congresso Internazionale di Musica Sacra in Roma

La prima consialazione che s’impone a chi percorre il volume Atti
del Congresso internazionale di Musica Sacra, organizzato dal Pontificio
Istituto di Musica Sacra e dalla Commissione di Musica Sacra per 1’Anno
Santo 1950, volume che 1’Editore Desclée ha pubblicato per raccogliere
tutte le relazioni dei musicisti e studiosi convenuti al Congresso stesso, ¢

Pinferiorithi numerica delle relazioni concernenti la Musica Contempora-

nea, in confronto di quelle che vertono sulle altre branche della musica
sacra. Contro le 24 relazioni riguardanti il Canto gregoriano, le 27 pre-
sentate sulle « Questioni pratiche », le 16 sul ecanto orientale e bizantino,
le 17 di carattere storico e musicologico e le 12 per la musica d’organo,
solo 8 relazioni sono all’attivo della musica contemporanea. Cio significa
che, nel numero totale dei convenuti a Romia per discutere di musica
sacra, solo 8 persone hanno voluto parlare e scrivere per esporre un que-
sito o per difendere un punio di vista inerente allo stato presente, o
quello desiderabile, dell’arte musicale sacra nel mondo.

E’ poco. E le ragioni di questo « poce » sono da ricercarsi anzitulto
__ ina non soltanto — nella raritd della specifica compelenza occorrente
per parlare della musica sacra in rapporto all’evoluzione attuale del lin-
gnaggio musicale ed ai problemi stilistici ad esso connalurati. Rarita i
competenza: in quanto, mentre ogni pivellino, che abbia strappato una
sufficienza minima di voti con pochi anni di studio, si crede proprio te-
nuto e obbligato e assolutamente costretto a far slampare una aqualche
composizione, il pin delle volie in oltraggio anziche in omaggio al Signore
ed alla musica, ben pochi, ahimé hen pochi fra coloro che studisrono
composizione hanno effettivamente raggiunto quella visione chiara ed
ampia. cosciente, complessa e precisa, che lo stato dell’arte musicale ai
nostri giorni esige per poterne parlare senza dire bestialithd o senza cadere
in rettoriche e vacue ingenuita.

Ma, ripeto, non & solo questo. La musica sacra, come espressinue di
arle contemporanea applicata al culto, non soltanto ha problemi suoi, ma
anche ha difficolta tutte sue. Enuclearle e formularle sia pure schemati-
camente, non & né puod essere oggelto della presente recensione, ma certo
non era da attendersi, in sede di cengresso, una larga fioritura di seritti
su questo ramo, fragrante ma assai delicato, della musica sacra. E, di rim-
balzo, bisogna esser grati ai pochi musicisti che, dinanzi a un uditorio
scarso benché scelto, dissero quel che avevano da dire non perché invitati,
ma perché avevano maturato, nel travaglio quotidiano del pensiero, della
pratica, dell’anelito sincero al meglio, un pensicro proprio.




& Ben pochi possono oggi parlare dell’organo in rapporlo alla c¢o
sizione, con una cognizione diretta e approfondita, quanto quella df“PO:
€ in possesso il M* Ahrens, di Berlino, apprezzato ¢ felice autore di . .CUI
posizioni per organo, nelle quali, ancora pil efficacemente che attru\‘:%n-
il pensiero teorico, egli tende a realizzare il suo nobile ideale di' : 'J'ISO
a -servizio d.e]la Chiesa, come si poté notare anche nel concerto (Elliltlj[a
composizioni che egli fece udire, in occasione del Congresso nell’Adlle
Magma del Pont. Istituto di Roma. La sua relazione su « La iktod ‘u :
nistica contemporanea nella Liturgia cattolica » (Dic 7;e<i1gt':;Ei-::;]ii::]:ﬁd(;”g-l;-
musik m.dm" Katholischen Liturgie) & di quelle che iuten:a--‘.-:m;n' e rgtll ;
I compositori e gli organisti, ma tutti i cultori dellarte 1.1h1.usicqle“I1 ;“.“
la raccomando all’attenzione dei pid volenterosi e capaci '111111ni‘ d7 IF’I i
tuto, anc\he perché ritengo — contrariamente all’opinione ;Ol'l‘ente . Sln-
nessuno & aito a parlare di questioni estelico-stilistiche piu dil chi I Clle
esperienza, pl'srsonale e viva, del fenomeno creativo; e che ancora ; _33 1 "
fll(?sOfO, I’artista creatore ha cognizione diretta dellqa creazione, ¢ p:eu *( -
E;;})Ociljlz;oilartne tle?.rlical?ente il meeeanismo in funzione delle « ’cat;g})rije“:)n
ClO ¢ ato al filosofo, pud meglio di questiulii i ing i ﬂ
in ll,l.lguagg'io metaforico, le 11,1ister§:.me sol‘genti 1:!1‘:::]1; ;i:illl::'lilu‘l:;ef S;?' e
;l:i)lelrilve'r;‘zlonegl che dseHPoi sfioriamo il campo teenico, & 1ndlsc'1‘r;t1;:$n;(:

riorita assoluta . dell’artista, e in questo caso del musico, sﬁl l"‘Ol‘ei(

. . . . S X )
_E!l:.lize’rfl?sfe e ton.dle‘ le bClOCCll(.iZZG che un professore di filosnfia pu[rPhh:
: appena accennasse agli clementi della tonaliti o della atonaliti
:]I’l.lilillln?l"(‘.\"t'l[l e mqm.llifi(mh-ili quelle che molti critiei prnpﬂumn ;:i ‘:.:il(l}‘:,
p:e I)I:;‘lla];::n}t):;ml:; (llrier:)lmalie"?{;Llu:i:ljm? ;lmutru il compositore pud sem-
fisico del termine) e sa (711(‘,1 s(fanso dittlh:l(:?ﬂ::;flmp et et

* & ok

.l.{vln?.mm;: di tatlaltro earattere ¢ quelia di F. Frei. di Lucern: |
musica da Chiesa econ accompagnamento Irl"ll'l"ll!.‘il:'il.'l; ct(-‘}lml;nl‘"-{“.dl
considerarla quasi pleonastica, poiché la questione che {.“:; 'l g lﬂ “-'[”'1“‘
suo tempo tranchée dal Motu proprio di Pio X e dalla (-'m:-.l‘i.l(uvi] ) m‘f\ it
« Divini cultus », ¢ quanto si aggiunga nello stesso «:(-n-u; hnn e .]-Im:‘!l-
stanza delle disposizioni emanate al riguardo. .(.‘.‘I“:Il'l(‘.i-ll.‘ il I]J\'[I:";'Efvid "

ragioni etniche ¢ spirituali, sente | pet

‘ a ques > e vi impe i
sinceramente vivo nell’anima sua: e noln é ':]‘:111;-11:-pi‘rllml“‘ill:“-!f’::]l‘lf“".[l"”’f“[ =
::-';lt:flni:lfll":-i](‘. per un musicisia contemporaneo, é lull’ai.lru {:i[u' llli':] (:lc::i(:::;
;.,.,l:;-:_:]::[.],; :::.(-_I[Jl:;:‘.‘.lljfir-lpllIm la accompagnamento », Alle suggesliqui.drzl
opliel ilex R.{lm.u.a,l.‘l é”‘lﬂ {t\ﬂ; {;zza m'r.{wslrale moderna e al suo fascino
e s, a sua forte azione come polenziamento di uno
i,‘.: il n ?I It'll!\:\filllt".‘lllﬂ[[ della musica — il Timbro -— non & facile
ol - 2 & 1 i , :
ki f‘tr“il:.m J(llvs::;:;ir;, :;l:lr.ll;lt;}iﬂru muihe lr']uzlmlo si volge al Cielo,
:ialqlualité{smmf della musiea lilurgiﬂufni’]lf:'lll]:r:llllr:llillnz‘i ‘:'llli*nilali:f;;]ni";:r:::;:
gluslamente esige ¢ pone in prime piano: quell — lita emi .
i o8 : ) _ fuella qualita eminente che
:111:;;{5:{‘1111“1['413“,uefﬁ“*’mn gregoriano. Percid, come riconosce il M° Frl.!iL.
usica concertante: del Settecento risulta poco adatta alla liturgia:
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aon tzade all’altare: @ paraliturgica. Egli ritiene che musica con accom-
pagnamenlo orchestrale si possa ammeltere nelle grandi occasioni e nelle
grandi feste, e come contrapposto alla cantilena monodica; le opere di
grandi dimensioni perd, anche le pin celebri, sarebbero dannose appli-
cate alla liturgia, che diverrebbe ancella delln musica.

La questione si riduee, in fondo, al riconoseimento di un elemento
impuro in molti timbri strumentali, clemento avvertito e denuncialo da-
gli antichi Padri (vedi I'articolo di F. Torrefranca: Clemente d’Alessan-
dria e la musica. nell’Osservatore Romano del 25 olttobre 43): elemento
che nell’organo viene [iltrato, avvicinato alla vocalita e con c¢id reso pin
capace di contribuire all’effusione ed elevazione della preghiera indivi-

duale e collettiva.

ok 3k

Non & facile pariare del romanticismo e della sua azione sull’ispira-
zione musicale sacra; siamo grati al M’ Barblan, di Milano, di aver affron-
tato questo tema (« Influenze del romanticismo nella musica sacra») e di
avere messo il dito su alcuni punti di vitale importanza. Fgli ha colto
acutamente ’intima contraddizione di cui veniva a soffrire la musica da
chiesa fra gli ultimi del °700 ¢ i primi del ’900: coniraddizione dei mezzi
espressivi, da un lato, e dello spirito religioso dall’altro: quelli costretti
al ritmo misurato, alle forme dell’aria, agli schemi della melodia melo-
drammatica: quesio, allraito dalle spaziose liberta della prosa musicale
giubilante che si realizzo in modo supremo nel canto gregoriano. Quelli
~_ i mezzi espressivi — cercavano il proprio superamento nella sovrab-
bondanza dell’emozione melodico-cantabile. o nella fluidita del diatoni-
smo classico, o ancora nella sorprendente rivelazione delle possibilita tim-
briche: alirettanti modi di evaders dalla limitativa e regolata siminelria
della batiata e della forma quadrata, per tendere, senza perd raggiungerla,
alla meravigliosa asimmetria che, piti vicina alla sponianea germinazione
di vita, ¢ anche piu vicina alle manifestazioni della sacralita nell’arte.
« L’errore » (e probabilmente il tormento) « di codesti musicisii » del pe-
riodo romantico fu « di scambiare i’apparenza per la sostanza; di credere
cioé di aver spezzato i ceppi di una prigionia estetica, perche avevano
camuffato la prigione con le blandizie dei sottili accorgimenti melodici ».
[n aliri termini. la contraddizione suddetta si risolve mercé una evasione
completa dallo slile ottocentistico. Quindi, — aggiungiamo pure — oggt
occorre: contatto con la spiritualita gregoriana, sia nella formazione del
pensiero melodico, sia nella percezione e valorizzazione delle atmosfere
modali; contaito con la verginale primavera della polifonia primitiva,
nella purezza e trasparenza di un contrappunio pit libero di quello sco-
lastico-tradizionale, ¢ nel sentimento di fresca e pura adesione alla bellez-
za dell’Universo, alla divina intercomunicazione. degli esseri e delle cose,
per la quale gli uccelli ascoltano la predica e le pietre si lasciano impri-
mere dal piede che le tocea e i fiori lodano il Signore, nelle fontane oc-
chieggiano simboli, nell’aria ¢ perennemente diffuso un aleggiare di Ve-
rita. Aggiungiamo ancora: equilibrio dell’erizzontale o del verticale; su-
peramento di ogni sistema chiuso, avente il suo fine in sé siesso; sintesi
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di mezzi, sintesi li imir '
» sintesi libera e lungimirante, del passato e del presente;

. N . ‘ LI . - e er
glungere a tale livello e per meritare tale grazia di elezione alté7z1pdi
‘ . CPR . B i S
viia interiore, unita dell’artista e dell’womo: solo allora il rinnovamedito
interiore della crealura creante potra generare la fattiva e lieta conquist
di una eterna veritd estetica, e

1 o :
- Eico perche — come ho deito tremila volte nelle mie classi e ripe-
ero alire trentamila — la composizione sacra non & di tutti

L

Ma molli eompositori applauditi nelle sale da conecerto o nei Teatri
e (;]lc a“‘:- forme sinforiche o sceniche si sono dedicati, non (.‘H aiq:(lh
un:acea di liturgia e non si rendono minimamente conto (lc‘llﬂ’ql.n: ";"
posizione e funzione della musica in seno alla liturgia, cui D’arte 3 C(EI (e
come fedele collaboratrice e non pilt in piena autonomia di s: ._[_"“‘3’5“‘]{‘
forme. D’altra parte la eritica, quasi universalmente mmmculuf-r;“i:e:; (I?
r.m.ln espone quei prineipi eterni che non coincidono semprﬁ con ‘.lli a.s 1-'[ll
ti innovatori di-un lavoro musicale in prima esecuzione, ma .l'ﬂ- gl v
le fondamentali esigenze dell’arte sacra, - s vy

' Queste ed va]tre osservazioni fa, con la prudenza del senno e dell’ets
il Prof. ‘.731-1 Nuffel, di Malines, nella sua relazione L évolution musiCCa?
conlemporaine el sa répercussion sur la musique sacrée de notre épo ;
in una forma che per essere piu spesso interrogaliva riesce ‘ancor }‘_I‘f ‘I“Ct-
suasiva. Egli insiste a ragione sul carattere di univcrsalil'&.. uvt-ewal-?" I‘;’i]--
musica destinata alla Chiesa. la quale, a differenza di quella '{‘Jq(::rz::i::]ila l]I
concerto, non puo ne deve servire da campo di espcriuu:nti"l;;l ic "i“
guistici, ma deve anzitutto adempiere il suo compito di Glillnnl l.';f"llﬂ'- b
hhnmlncc.clellﬂ preghiera dell’umanita credente. Lo scri‘llnrv :[i '1]‘-“ : S(;I.
se lf' musica {Io-dcca[mtica risponde a questa esigenza e se .u\nn:)fll'll]?ln ;
suoi 40 anni di esistenza, essa & realmente compresa 'd..;li.. f‘mlelih ‘]I'"e- X
meglio si presta allo scopo —- egli aggiunge — la musica mliﬂlmlz ]’ e
restando il fatto che essa richiede una capacita mlitiva- uln. or -a'f(: i
somma particolarmente sviluppato e pronto, quale & ;Jifficilems.ﬂ o 11.1-
n(.-l.l.a massa. L’autore non & contrario ali’utilizzazione di r' “{PP““‘_"
cari alla dodecafonia seriale, anzi augura un’arte mua‘i'('ale rat::'clc(mmn“
dando a4 questa parola il senso ('.omple.fn di ulteriore I'ibﬂl'.illl.l'a e ’ _““l‘f“']:
Ctl]"f'\‘.’llf!i";lﬂ!lt’, vivente col passato, col presente, con |’avvenire Ithmfl l“
egli clnet.is-. « Ogni novita & un progresso? Ogni evnlu?imale é (i fl*“d“;o
non vngl:mym esitare a rispondergli da queste coloum: rut;l ‘((lzll';’i“-:‘ilﬁﬂ-li‘
nostra coscienza e il nostro insegnamento hanno mille ]vnile rihnd':t'm IE;
:i:::!;z}::;o ﬁles_clusivamfn}[e qualitativo. Non sta nell’zﬁmpamio armlo‘:l-ioo

‘0. ritmico, morfologico, ma nel risults i ifn.
Non sta nell’andare pin Iof:f.an}) m“n I:Jel]l:;‘111:1]:::::“;)?;:”:'rl:u:zli’?o :l"L‘S‘ﬂ .

Mi si perdoni di averlo, anche questa volta, ricordato.

E. Carnucci-Acusting
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London. Philosophical Library, New Yol“k l

1952, N. 2. 1953. P. 275.
ITALIANO
ARTICOLI
Conferenze i Bibliografia musicale a Firenze ABL 1953. P. 41
e, — . 1953. P, 41,

A d & 1 Nuovi i
della Corte: Nuovi contrasti e accordi sul baroeeo RM. 4. 1952. P. 29

11 ]j! ito d )\l'ller( LLE N
r : a ¢ 17 ]
. : oy ] convenzione uniy ersale 1952 b lll ])ll itto d Allt“l‘e. Mu 80

f‘)ernl.). Il..s'Lunghi: Inediti di
" ,]S‘:]::Eo ﬂf'lll;ll]”()ritll, Szllles: La solenne Veglia Pasquale. — RL. 1. 195
N e prol ema della polifonia primitiva, — liMh . 'Ji e
L .;!ml)lo dell'Accademia di S, Ceeilin. AI'H "".L it 4108
a sewola di Paleografin musicale a Cremona, ABI .11.1‘}"{;.;.1’1” i

H — < L 19530 P,

Carissimi nell’Oratorio del Crocefisso. — SaCe. 2. 1953
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RECENSIONI
Julia d’Almendra: Les Modes Grégoriens dans l'oeuyre de CL. Debussy. G. Enault,
Paris, 1950. — RM. 4. 1952, P. 364. .
C. Roma, 1932. — RM. 2. 1953. P. 173.

Celest. Eccher: Chironomia gregoriani. Desclée e
F. Gennrich: Troubadours, Trouveres, Minne- und Meistergesang. Arno Volk-Verlag, Kiln,

1951. — RM. 4. 1952. P. 347.
Jac. Levron: Clément Janequin musicien de 1a Renaissance. Arthaud, Grenoble et Parig,

1948, -~ RM. 4. 1952, P. 361. .
Arm. Machabey: La Notation musicale. Presses Univ. de France. Paris. 1952. — RM.

4, 1952. P. 375.
J. Samson: Palestrina ou la poésie de Pexactitude. Henn, Genéve, 1950. — RM. 4.

1952, P. 357.
Oliver Strunk: Source Readings in Music IHistory.. W. W. Norton & Co. New York.

1950. — RM. 1952. P. 360.

OLANDESE

ARTICOLI

Hennie Schouten: Uit het leven van Louis Vierne. — MeM. 2. 1933. P. 40.
Piet Visser: Orgel en Orkest. — MeM. 4. 1953. P, 111. :

SPAGNOLO

ARTICOLT E RECENSIONI

Miguel Altisent, Sch. P.: La musica en el Congreso Internacional de Barcelona. — TSM.
4 & 5.1953. P. 34.

Josc Artero: El Melodioso Perosi. — TSM. 2.3. 1953, P. 10.

Fxhortacion sobre la Musica Sagrada en los Templos. — P. I 1953 P. 5.

Importancia y Necesidad del Canto y de la Misica. — P. 3 & 4. 1952 e L. 1953.

Presb. Alfonso Santi Meli: Pio X fué un miisico? — CL 2. 1953. P. 17.

Lota M. Spell.: La Musica en la Catedral de México en el Siglo XVI, — Co. 8. 1952
P. 91. & 2. 1953. P. 21.

Frei Pedro Sinzig, O.F.M., Vita et Opera. — MS. 1. 1053,

TEDESCO

ARTICOLI

Heinr, Besseler: Tonalharmonik und Vollklang. —- AMe. MELIV. 1952, P, 131,
Giinter Birkner: Zur Motette iiber « Brumans est mors . AMW: 1. 1933, P. 71
Fr. Blume: Musikforschung und Musikleben. — Mu. 5. 1953. P, 184,
Sieglried Borris: Einfluss und Einbruch primitiver Musik in die Musik des

SM. 12. 1952. P, 190.
Rolf Dammann: Spitformer - AMW. 1. 1953.
P. 16.
H. H. Eggebrecht:
K. G. Fellerer: Kongressbericht,

1953. P. 105. ]
K. G. Fellerer: Das Kélner Provinzialkonzil 1860 und die Kirchenmusik., -— KmJ. 1953.

P. 56.
Fried. Gennrich: Mittelalterliche Lieder mit textloser Melodie. -—— AMW. 2. 1952, P. 120.
Thr. Georgiades: Der 5. Kongress der intern. Ges. fiir Musikwiss. — AMe. IIL-IV. 1952.

P. 105 .
Jac. Handschin: Zur Frage der Conductus-Rhythmik. — AMe. II.IV. 1952. P. 113.

Jac. Handschin: Conductus-Spicilegien. — AMW. 2. 1952. P. 101.

Abendlandes

1 der isorhythmischen Motette im 16, Jh.

Terminus « Ricerear». — AMW. 2. 1952. P. 137
Intérnation. Ges. fiir Musikwiss., Basel 1949. — Km].
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Har. Heckmann: Zur Auffiihrungspraxis der Musik dee 15. u. 16. Jh. — MA. 5. 1953,

P. 136.
Allr, Krings: Zu Heinvich Tsaacs Missa Virgo Prudentissima. — Kwm]. 1955, P. 13.
René Matthes: Klingt die neue Musik? - SM, 12. 1952. P. 305.
Walter Salmen Weihnachtsgesiinge des Mittelalters in westfilischer Aufzeichnung. -— Km]J,

1953. P 22.
UNESCO. Die Titigkeit der Unceco auf wusikal. Gebiet. — Mu. 4. 1933. P. 175.
Kurt Westphal: Der Ostinate in der neuen Musik. — M. April 1953. P. 108.

Karl H. Warner: Religiiise Begegnungen im Theater und Konzertsaal, - Mu. 4. 1953,
P. 137,

RECENSIONI

Solange Corbin: Fssai sur la musique religicuse Portugnise an moyen age. — Km], 1953
P. 103. Ed. Les helles leitres, Paris, 1952,

Jol, Driessler: De profundis ad gandia, 2 neue Oratorien, — Mu. 3. 1933, P. 93.

K. G. Fellerer: Der gregorianische Choral, seine Geschichte and ceine Formen. -— Kmj.

1953. P. 104. Verl. Criiwell, Dortmnund, 1951,

K. G. Fellerer: Kirchenmusikalisches Jalbirbueh, 35, Jg. 1951, Verlag Bachem Kol
MI. 2. 1953. . i75.

Dom Hesbert: Lc prosaire de la Sainte-Chapelle, Monumenta mus. s. Ed. Protat Fréres,
Macow 1952. — Km]. 1953, P. 108.

Ewald” Jammers: Die FEssener Neumenhandschriften der Landes-und Stadtiibl., Diisseldor]
Verl. AlL Henn, Ratingen 1952, — Km]. 1952. P. 107.

Em. Krenek: Zwélfton-Kontrapunkt-Studien. Schott’s S, Mainz. — M. IV. 1953, P. 119.

Walter Lipphardt: Die Geschichte des mehrstimmigen Proprium  missac. Heidelberg,
Kerle-Verl. 1950, — Km]. 1953. P. 106.

Jos Rufer: Die Komposition mit 12 Ténen. — Mu. 1. 1953. P, 178.

Egon Wellez: Eastern Elements in Western Chant, .. AMe. HI-TV. 1952, P. 199,

NOTIZIARIO

I1 3 Settembre 1953 ad Assisi, a chiusura dellXT Coreo di Studi della « Pro Civit
Christiana » & stata eseguito con grande successo, sotto la direzione dell'autore, il nuovis-
simo Oratorio del nostro Professore M® Domenico Bartolueei, 1 Ascensione » per soli.
coro ¢ orchestra. Solisti di canto: Bruna Rizzoli e Giuseppina Salvi (gli Angeli); Amedeo
Berdini (1o Storico); Armando Dadd (il Cristo). Orchestra stabile dell'Accade
nale di 8. Cecilia; Meesiro del coro Gino Nucoi,

I1 20 Settembre 1953 a Ferrara hanno avuto luogo le solenni celebrazioni di
Frescobaldi, alle quali hanno partecipato altri due nostri Professori: 11
Ronga ha tenuto 1'Orazione celebrativa. ed il M°
per cembalo di Frescobaldi.

mia- Nazio-

Girolamo
Prof. Luigi
Ferruccio Vignanelli ha eseguito musiche

NECROLOGIO

Il 25 giugno scorso a Malines si & addormentato nella pace del Signore I'illustre
compositore di musica sacra Mons. Giulio Van Nuffel, Direttore della Cappella Musicale
della Cattedrale di Malines ¢ della Scuola di Musica Sacra di quella citta; era rappre-
sentante per il Belgio della « Assoeinzione degli Amiei del Pont, Istituto di Musioa Sacra».
Nel prossimo numero pubblicheremo un profilo dello Scomparso.

Direzione e Amministrazione: PONTIFICIO ISTITUTO DI MUSICA SACRA
Roma - Piazza S. Agostino, n. 20-A

ImprivaTur: -l Fr. Petrus Canisius van Lierde. Episcopus Porphyr. Vic. Gen. Civ. Vatic.
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CANTO GREGORIANO

'962) ATTI DEL (:ONGRESSO INTERNAZIONALE -DI MUSI_CA’ S}ACRA..
Organizzato dal Pontificio Istituto’ di Musica Sacra e dalla, Commissione di

Musice Sacra per PAnno Santo (Roma, 25-30 Maggio 1950). Pubblicati a cura -

di Mons. Icino ANGLES. ~
Un volame in 8° (26 x 18 cent) di 420 pagine. Stampa su bella carta con
caratteri nitidissimi e di facile lettura. :

Broche eSS w i D = I esTah ] o SSh il e SR A [585:250)

Mons. C. Eccrer: CHIRONOMIA GREGORIANA. Dinamica, Movip1ent0, Tra-

o i .
sporto, ossia come leggere ed eseguire il Canto Gregoriano.

Teoria e Pratica, oltre 200 canti dell’Ordinario della Messa, Liturgia dei Defunti,

Vespri e Sacre Funzioni. Un velume in-8° (em. 20,20x16) di pagine 384.

TN DTOCNII T e e N m | o e (e == . e e R ol * Egggg
Legato fine telai “ifr JSA N Wt ont =0 e L e 32

Mons. C. Eccugr: IDEM, solo « PARS PRACTICA », ur volume in-8° (cm. . 20,30

(N.

(N.

per 16) di pagine 216.
Cartonato, dorso tela . . . . .. . . .« . . . . . L1500

i 0 Dominicis et IFestis eum
LIBER WSUALIS MISSAE ET OI'[‘ICI{ pro | estis. enn
z:gzu gregoriano ex editione Vaticana adamussim excerplo et rliyihmicis s:_gnz:i
in snbsidium cantorum a Solesmensibus monuchls‘. diligenter ornato, I[lil‘.}\
di 2008 pagine su carta soltile. Conliene in appendice la nuova Messa dell®As-
sunzione. )
Legato in tela nera, angoli rotondi, taglio_rosso_ 4705, N ) i }: iggg
Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . . .4

780¢) IDEM. In notazione musicale moderna con i segni ritmici. Centiene in

appendice la nuova Messa dell’Assunzione,

Legato in tela nera, angoli rotondi, taglio_rpssb_ £ s e % Zggg
Dorso in pelle, piani in tela, angoli-rotondi, taglio ¥osso . . . . -L.4

$20) ANTIPHONALE SACROSANCTAR ROM_AN-AE EC‘CLE_SIAE pro Dmln:ts
Horis. Riproduzione dell’edizione tipica Vaticana d::ll Anl!fﬂ{lalc,- completa-
mente aggiornata in guello, che concerne i nuovi uffici, Notazione gregoriana
con i segni ritmici. In 8° di 1483 pagine. 4o L
Broché B R e e e SEL e - U e e L.3.900
Dorse in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . _. 1ok
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(N. 820a) IDEM. Edlzlone su carta sottile tipo indiana.

Broché - Th (e 1) 0w MBS
Dorso in pelle, plam in lela, angoh rotondl, tagho‘ rosso . . .. L.4.275

(N. 818) ANTIPHONALE MONASTICUM PRO DIURNIS HORIS, juxta vota RR.
DD. Abbatum Congregationuny Confoederatam Ordinis Sancti Benedicti a
Solesmensibus Monachis restitutum. Notazione gregoriana con i segni ritmici,
In 8° di 1360 pagine.

Broché ) s el 023000
Dorso in pelle, plam in tela angoh rotondl tavho rosso . . . L. 3.900

~(N. 818a) IDEM. Edizione su carta sottile tipo indiana.

Broché A% et o= IE 37.400
Dorso in pelle, planl in le]a angoh rolondl tagho rosso . ¢ . L.4.300

(N. 834) ANTIPHONALE ROMANO SERAPHICUM Pro Horis Diurnis a Sacra
“Riturm Congregatlione recognitum ey approbatum, atque auctoritate Rmi P. B.
Marrani, totius Ordinis Fratrum Minorum Ministri Generalis; editum. Nota-
ziono gregoriana con i segni ritmici. In 8° di 1382 pagine.

Broché : g, I g s T W
Doxso in pelle, planl in tela, augoh rotondl, tagllo rosso . . . . L.2550

(N. 696) GRADUALE SACROSANCTAE ROMANAE ECCLESIAE de Tempore et
de Sanctis SS. D. . N. Pii X .Pontificis Maximi jussu restitutum et editum ad
exemplar editionis typicae concinnatum. et rhyth'muc1s 51gnls a Solesmensibus
monachis dlhgenter ornatum. Notazione gregoriana con i segni ritmici. In 8°
di 1152 pagine. Contiene in appendice la nuova Messa dell’ Assunzione.

Broché . . . . L.2800
Dorso in pelle, p1an1 in tela, angoh. rotondl, tagho rosso . . . L. 3.700

(N. 696a) IDEM. Su carta sottile tipo indiana.

Broché . -~ . . . L., 3000
Dorso in pelle, plam in tela, angoh rotondl, tagho rosso . . . L.3.900

(N. 698) LE NOMBRE MUSICAL GREGORIEN ou rythmigue Grégorienne par le
- R. P, Dom A. MOCQUEREA_U. Résumé de la méthode bénédicline, C’est un
livre dont tous les maitres de chapelle et tous ceux qui &’occupent de plain-
chant devraient se pénétrer, car il résout I'importante question du rythme,
dans son ensemble et dans ses moindres détails.
Tomo I. Grande in 8° di 430 pagine.

Broche © . ~ o RO PR IT L e 2 T 31000
Tomo II. Grande in 8° di 88" pagme
Broche 4= X Tl P ST RUETR R L s L 23500

(IN. 840) VESPERALE ROMANUM cum canrtu gregoriaro ex editione -Vaticana
adamussim excerpto et rhythmlCls signis a Solesmensibns monachis diligenter
ornato. Un volume in 8°di 940 pagine.

Sciolto B S b el Lo 000
Dorso in pelle, plam in tela, angoh rotondl, tagho rosso . . . L.2400

(N. 708) INTRODUCTION A I.A PALEOGRAPHIE MUSICALE GREGORIENNE
par Dom Grégoire Me SUNOL, 0.S.B., moine de Montserrat. Un fort volume
petit in 8° de 676 pages comportant rotamment prés de deux cents tableaux
ou reproductions photographiques et une carte géograplique des. notations.
Editions sur beau papier.

Broché ’ op B oS R I e o W e @] =500,
Edition sur paner ]apon veutable
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