_— ===

S

|




'8 IL BEATO PIO X
£ GLI “AMICI DEL PONT. ISTITUTO DI MUSICA SACRA,

SOMMARIO | /

’ & % -?l L« * /' YA '?su f’.\.(,tg'(,'l Jedia ;1’:u4’/a ;‘:A/yrw:-yv
Il Beato Pio X e «gli Amici del Pont. Istituto di Musica Sacra» Pac. 1 5, : 4 ﬁ/
.’] (.u./m-L o A e ot (_.;/f_,‘,.fo s /,,in.\,vc,
La vitalita del Motu Proprio del Beato Pio X sulla Musica Sacra Laae et ”wwy ,Jf it "”_/" ) ‘:{/\ s
(Mons s Tgino -Anglés)’ 4, T i SV gis sl e s » 2 : : A /&n "1“: Crncovyyne tally }f’f“f'“ bo detdn Voo s

. : 7] A i s Y o
Pio XII per il 50° del Motu Proprio del Beato Pio X (Mons. Fio- Jlppiy o ) (et e T

éﬁl:m:f;w ,\ CADVE, / ‘_éh.,—:/, A [,1,‘“»«5/,”,\ ",
renzoyy Romita)' ST Satervs 1A R N AR TR el T » 6
Tl Yoot mnes 4 g Herbres i
Index Bibliographicus . .7. . . . . . . . . . .. .. . » 13 ;
| . } /n? o n
| Notiziario » 16 /”’[" /Yx.. = |
st
| X - — = g
|
| |
| ‘ :
i
Lm
Y
R
|
‘ Il Pont. Istituto di Musica Sacra, che conserva come preziosa reliquia
g | del Beato Pio X questo autografo, e lieto di portarlo a conoscenza di tutti
{ gli « Amici» ai quali & particolarmente diretto. La Benedizione, che in
e e vita il Santo Pontefice ha impartito ai nosiri benefattori, rimane piu che
' mai oggi da Lui nella Gloria confermata e arricchita di copiosi favori,




La vitalita del Motu Proprio del Beato Pio X

sulla Musica Sacra”

In data 14 maggio 1952, il Pontificio Istituto di Musica Sacra si rivolse
alla S. Congregazione dei Seminari e delle Universita degli Studi per solen-
nizzare la ricorrenza del 50° della promulgazione del Motu Proprio del
B. Pio X a favore della musica sacra, e per esporre il desiderio di comme-
morarlo degnamente — anche con il conferimento di lauree di dottore
« honoris causa » ad aleuni insigni musicisti cattolici — e di promuovere
celebrazioni nelle diverse Nazioni.

Con lettera del 20 dello stesso maggio 1952, la S. Congregazione si
degnava esprimerci la sua soddisfazione per 1’iniziativa dell’Istituto « perche
si estenda in tutla la Chiesa 1’esatta conoscenza e la fedele attuazione delle
norme impartite dall’immortale Pontefice Pio X affinché la musica e il
canto diventino piu efficace coefficiente della preghiera liturgica ed incen-
tivo alla devozione personale ». Il documento della S. Congregazione finiva
con queste parole: « Auguriamo a questa meritoria iniziativa della S. V. e
e dei Suoi degni collaboratori il piti lusinghiero successo, sicuri che la
restaurazione della musica e del canto sacro nei nostri templi contribuira
potentemente a quel rinnovamento spirituale della societa, del quale Sua
Santita Pio XII richiama sempre pin pressaniemente I’inderogabile
« urgenza ».

Il fatto di trovarsi oggi insieme in questa Aula magna dell’Istituto
sotto la Presidenza del nostro Gran Cancelliere, il Cardinale Pizzardo
Prefetto della S. Congregazione degli Studi, con rappresentanti della
S. Congregazione dei Riti, di altre Congregazioni e delle Universita ed
Istituti Superiori di Roma, dimostra 1’importanza che per la Chiesa ha
una tale commemorazione. Oggi, festa di S. Cecilia, ovunque nel mondo
cristiano si celebrano atti solenni per far rivivere lo spirito di quel Papa,
che nel voler « Instaurare omnia in Christo », all’inizio del Suo Pontificato,
cominciava con il rinnovamento della musica sacra nel tempio.

Seguendo D’invito che il Pontificio Istituto di Musica Sacra ha dira-
mato ai diversi paesi del mondo un anno fa, durante 1’anno 1953-1954 si
terranno Congressi nazionali di Musica Sacra, settimane di studi, confe-
renze, pubblicazioni a carattere pratico e scientifico in molte nazioni del
mondo e si creeranno Associazioni di S. Cecilia o di S. Gregorio dove
ancora non esistessero. Il Congresso Internazionale di Musica Sacra, per

(1) Discorso pronunciato il 22 novembre 1953 dal Rev.mo Mons. Angles al Pont.
Istituto di Musica Sacra per celebrare il 50° del Mot Proprio,
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commemorare il 50° del suddetto Motu Proprio, si terra a Vienna nell’ot-
tobre dell’anno 1954.

E’ confortante ¢io che si pud osservare in una tale commemora-
zione: da per tutto si respira una gioia € un oftimismo come se il documento
fosse stato scritto e promulgato oggi stesso; come se avesse efficacia per
vincere tutte le incomprensioni e le difficolta che cosi spesso sorgono
ad ostacolare il trionfale cammino del canto sacro. Quanti amano |’au-
tentico movimento liturgico dei nosiri giorni e il rinnovamento della mu-
sica sacra, sentono in questo 50° una gioia intima, come se il documento
avesse la potenza di fare ancora piu bello il canto liturgico stabilito da
un S. Gregorio Magno e la polifonia di un Palestrina; come se la comme-
morazione del 50° del Motu Proprio fosse una nuova benedizione per il
canto popolare religioso, per lo stesso organo liturgico e per la musica
sacra moderna.

Qual’e dunque la causa di questa gioia? Perché nel celebrare una
data di ricordi e di coscienza per 1’opera svolta durante questi 50 anni — e
non sempre con l’efficacia che si attendeva la Chiesa -— sentiamo questo
nobile ottimismo per ’arte sacra dell’avvenire? La forza, la vitalita del
Motu Proprio del B. Pio X, dopo il 50° della sua promulgazione, & un
caso unico nella storia della musica ecclesiastica. Nello studiare questa
storia, sono due i Papi Romani che appaiono come i grandi taumaturghi
della musica sacra: 3. Gregorio Magno ed il B. Pio X. La figura e I'opera
musicale di S, Gregorio si e imposta specialmente dai tempi carolingi in
poi e maggiormente si & ingrandita grazie al Motu Proprio del nostro Beato.

Nello studiare la storia della musica ecclesiastica, vediamo che .mai
nessuno si preoccupo di commemorare il 50° o il centenario della Costitu-
zione Apostolica Docta Sanctorum Patrum del Papa Giovanni XXII e
nemmeno dei decreti del Concilio di Trento oppure della Epistula ency-
clica Annus qui di Benedetto XIV, le quali costituiscono le fonti pitt im-
portanti del diritto canonico riguardanti la musica sacra dei secoli scorsi.
Perché dunque ci teniamo tanto a commemorare il 50° del Motu Proprio
del nostro Beato e ci sentiamo ringiovaniti nel celebrare questa data?

Per rispondere alla nostra domanda bisogna ricordare che la Chiesa,
fin dall'inizio, quando comincié ad ordinare una liturgia, per rendere
pilt solenne il culto divino, si preoccupo anche di avere un canto proprio,
un canto molto diverso da quello dedicato alle divinita pagane e di quello
cortigiano, e pure diverso dal canto tradizionale dei popoli. Nell‘ammet-
tere un canto liturgico, la Chiesa stabili fin dal prineipio che la musica
nel tempio non aveva per scopo di divertire i fedeli o glorificare compo-
silori, artisti e canlori: il pensiero della Chiesa nell’ammettere la musica
nella sua liturgia fu fin dal principio unicamente « ad laudem Dei et
salutem animarum »,

Queste due condizioni furono sempre considerate dalla Chiesa come
la caratteristica indispensabile del canto gregoriano monodico, della poli-
fonia sacra e della musica organistica, come pure dello stesso canto popo-
lare in lingua volgare. Queste due condizioni sono costate alla Chiesa molto
lavoro, molte incomprensioni, difficolta e contraddizioni. In tutte le epoche
della sua storia la Chiesa ha eonsiderato la musiea sacra come parte inte-
grante della liturgia e, come tale, non I’ha ritenula mai un lusso o una
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cosa lrascurabile, bensi un obbligo che investe tutti coloro che hanno la
direzione del culto nei templi. Le difficolta che la Chiesa ebbe per
imporre ’autentica arte sacra furono sempre originate dall’apatia e indif-
ferenza degli uni e dalle pretensioni ed abusi degli altri.

Draltra parte, la Chiesa ha saputo sempre adatlarsi alle esigenze della
musica, ammetlendo le diverse correnti artistiche di ogni epoca. Ci somno
stati aleuni musicologi che hanno preteso di rimproverare la Chiesa Ro-
mana per il suo alteggiamento verso le innovazioni artistiche della musica
sacra nelle diverse epoche della sua storia. Il vero & che la Chiesa qualche
volta ha parlato contro le nuove tendenze dell’arte musicale nel tempio,
non percheé si trattava di correnti nuove, ma perché tali forme e tali cor-
renti nuove mancavano dello spirito della liturgia che & sania ed & pre-
ghiera. Nella liturgia cattolica, ogni musica, per moderna e geniale che
sia, sara sempre l’ancella, e mai potra divenire la padrona.

E’ vero che la Chiesa non ha voluto mai stabilire nulla sui principi
della tecnica, ma si tenne e si terrda sempre al principio stabilito fin dal-
I’inizio della liturgia solenne: la musica nel tempio deve essere degna di
Dio al quale canta, e deve tendere « ad salutem animarum ».

E’ per questo che i decreti dei Concili e le disposizioni pontificie
sulla musica nella liturgia, dopo S. Gregorio, avevano avulo generalmente
solo un aspetto negativo: si limitavano a proibire e a correggere gli abusi,
quando l’arte si allontanava dal suo scopo, che era quello di servire la
liturgia. Il Motu Proprio del B. Pio X, invece, oltre alla parte negativa,
proibendo gli abusi della musica sacra al principio del nostro secolo, con-
tiene una parte positiva, nella quale si stabiliscono i principi essenziali e
perenni di una estetica sacra, indispensabili per ogni musica che pretende
di servire nel tempio ed essere degna della liturgia. Pio X, nello stabilire
tali prineipi, non fece aliro che farsi eco delle idee dei Santi Padri dei secoli
IV-VIIL, principi d’altra parte connaturali ed essenziali alla liturgia stessa.

® %k

La causa dunque della grande gioia ¢ del grande ottimismo che sen-
tiamo in questa ricorrenza, la vitalita e la nuova forza del Motu Proprio
derivano non precisamente dalla sua parte negativa, ma vengono dalla
parte positiva, dalla parte affermativa, dai principi che devono infor-
mare ogni musica sacra, sia da parte dell’esecuzione artistica che dalla
parte intrinseca dell’opera musicale destinata a lodare Dio durante gli atti
del culto ed a commuovere i cuori dei fedeli che cantano o ascoltano. Noi
consideriamo il Motu Proprio del B. Pio X come una promessa profetica
sull’efficacia che ’arte sacra puo avere nella liturgia, sia che si traiti della
musica sacra del nostro tempo che dell’avvenire.

Dopo il suo 50°, possiamo considerare il Motu Proprio come il gra-
nello di senapa dell’Evangelo. Chi poteva pensare qui a Roma o nei
diversi paesi, in quella giornata del 22 novembre 1903, quando Pio X
promulgava il suo documento, che nel movimento liturgico, cosi umile in
quell’epoca, e quella musica, cosi decadente come arte e come sacra, dopo
50 anni potesse avere una vila cosi spendida come oggi possiamo contem-
plare in diversi Paesi? Oggi ci rendiamo conto ancor di pii. che il docu-
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mento respira qualche cosa di sanlita e di gusto spirituale, come se lo
stesso Motu Proprio fosse mosso ed ispirato da una forza celestiale.

Sarebbe certo molto interessante parlare in questa occasione sulle con-
seguenze che il Motu Proprio ha avuto nelle Nazioni e nelle diocesi nelle
quali lo spirito del documento si &€ imposto durante questi 50 anni. Ci sareb-
be molto da dire e molto da considerare, principalmente sotto 1’aspetto della
pieta liturgica e dell’apostolato sociale e pastorale.

Voglio soltanto ricordare che nell’intraprendere il rinnovamento del-
I’arte sacra nella liturgia, Pio X ebbe una cura speciale nel sottolineare
che il canto gregoriano e il cantlo liturgico per antonomasia ed il fonda-
mento spirituale di tutta la musica ecclesiastica. Fu Lui che nel promuo-
vere la nuova edizione vaticana dei libri di canto liturgico scrisse la parola
d’ordine: « Revertimini ad fontes », nel senso che per trovare la versione
melodica autentica del canto liturgico bisogna fare una ricerca scientifica dei
neumi nei codici antichi che ancora ci sono conservati. Il Papa Pio X stimolo
fa diffusione del canto tra i fedeli con la creazione delle « Scholae Can-
torum » gregoriane, e della polifonia con le « Scholae Cantorum » polifo-
niche nei Seminari e nelle parrocchie. Nel campo, dunque, del canto litur-
gico — malgrado le molte incomprensioni -— non possiamo non congra-
tularei nel vedere la grande efficacia che ha avuto il decreto e il frutto
spirituale che ha portato al movimento pastorale anche dei laici, prin-
cipalmente nei paesi latini.

Dinanzi al grande sviluppo di ricerche che oggi vediamo sorgere in-
torno alla liturgia cattolica e al suo canto, alla scienza dei neumi ed
alla loro interpretazione, nonché alla notazione musicale medievale in ge-
nere, dinanzi al risorgere della polifonia classica ed allo sforzo dei compo-
sitori per dotare la Chiesa di una musica figurata contemporanea degna
del culto; davanti all’entusiasmo della folla per poter prendere parte
attiva alla liturgia e al suo canto, sia con testo latino che con testo volgare;
dinanzi al rivivere dei « Pueri cantores » nelle parroechie e nelle catte-
drali, delle « Scholae cantorum » gregoriane e polifoniche nei diversi Paesi;
dinanzi alla vita fiorente delle Associazioni di San Gregorio e di S. Ceci-
lia; dinanzi a tante riviste consacrate all’apostolato della musica sacra
antica e moderna; dinanzi alla catalogazione e trascrizione della musica
sacra antica, ai libri di indagine musicale pubblicati dai cattolici; dinanzi
all’insegnamento della musica nei seminari e nelle universita cattoliche,
non possiamo fare a meno di invocare il nome del grande Pontefice, che,
cominciando 1’opera dell’Instaurare omnia in Christo nei tempi moderni,
seppe iniziare dalla liturgia e dalla sua musica.

E’ dall’opera musicale di Pio X che sgorga questa magnifica fioritura
della vita liturgica e dell’arte musicale sacra che atlualmente vediamo
sviluppata in tutte le Nazioni ecivili. E’ per 1’opera musicale di Pio X
che attualmente abbiamo un’idea cosi elevata della musica ecclesiastica
come arte per glorificare Dio e per salvare le anime.

L

Roma, la citta dei Papi che durante i secoli V-VIII si preoccuparono
della creazione e della ordinazione del repertorio monodico del canto gre-
goriano, Roma, la citta dei Papi che durante i secoli XV-XVI si preoccu-
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parono della creazione dell’incomparabile repertorio della polifonia sacra,
non poteva rimanere indifferente dinanzi al grande movimento liturgico
musicale che si sta svolgendo nel mondo cattolico per commemorare il
50° del suddetto doecumento. In modo speciale non poleva restare inoperoso
il Pontificio Istituto di Musica Sacra, creato dallo stesso Beato Pio-X affin-
ché a Roma vi fosse un centro di formazione musicale quale collegamento
col mondo artistico e vivace stimolo per attuare la riforma della musica
sacra. Questa mattina tutti noi, professori, alunni, amici e apostoli del-
I’arte liturgica abbiamo avuto la somma gioia di cantare un Pontificale
all’altare del Beato Pio X. Se gli amici dell’arte liturgica, e sono tanti nel
mondo, avessero potuto avere questa fortuna! Li abbiamo pregato per il
presente e per 1’avvenire della musica della nostra Santa Chiesa.

Mons. Icino ANGLES

PIO XII
Per il L del Motu Proprio del Beato Pio X

La Lettera, che in data 21 novembre 1953, la Segreteria di Stato di
Sua Santita ha indirizzato all’E.mo Card. Giuseppe Pizzardo, Prefetto della
S. C. dei Seminari e delle Universita degli Studi in ocecasione del 50° del
Motu Proprio del Beato Pio X (1), & una logica continuazione e una necessa-
ria integrazione della Cost. Ap. Divini cultus sanctitatem di Pio XI di f.m.:
e ambedue formano come due grandi arcate, gettate a 25 anni di distanza
I'una dall’altra, per consentire la conereta attuazione nel tempo di quello
che & e rimane per sempre il Codice giuridico della musica sacra.

Né sembri strano questo periodico richiamo alla fedele osservanza di
norme pure sancite con estremo vigore dalla stessa Suprema Autorita: giac-
ché, come avvertiva gia il Beato Pio X nel proemio del Suo Motu Proprio
sulla musica sacra, « sia per la natura stessa di quest’arte per se medesima
fluttuante e variabile, sia per la successiva alterazione del gusto e delle
abitudini lungo il correre dei tempi, sia per il funesto influsso che sul-
P’arte sacra esercita 1’arte profana e teatrale, sia per il piacere che la
musica direttamente produce e che non sempre torna facile contenere mnei
giusti termini, sia infine per i molti pregiudizi che in tale materia di leg-
geri s'insinuano e si mantengono poi tenacemente anche presso persone
autorevoli e pie, v’ha una continua tendenza a deviare dalla retta norma
stabilita dal fine, per cui I’arte & ammessa a servigio del culto... ».

(1) Ctr. Bollettino degli « Amici del Pont. Istituto di Musica Sacra » anno V (dicembre
1953), pag. 1.
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Di qui la necessita di [are di tanto in tanto 1’esame della situazione
per retiificare la rotta in ordine al sicuro e piu rapido raggiungimento della
meta prefissa dall’immortale documento del Beato Pio X »:

« ..., in libro vitae ».

11 50° del Motu Proprio ha dato per ’appunto occasione al Regnante
Pontefice « di esporre alcune considerazioni d’importanza fondamentale »
intese « a correggere difetti, a superare difficolta, e prestare il dovuto con-
forto a quanti lodevolmente lavorano per la restaurazione liturgico-musicale
nello spirito della Chiesa ».

Questo Augusto riconoscimento della difficile e difficoltosa fatica, che
vanno svolgendo tutii coloro che lavorano nel campo della musica sacra, e
il premio piti ambito che essi polevano mai aspetiarsi. Il conforto, che a
quel riconoscimento & unito, serva a lenire le amarezze, tanto piu gravi
quanto piu secrete, che essi hanno sofferto e soffrono nella coraggiosa e
leale esplicazione del loro compito. Il quale riveste oggi un’importanza e
un’urgenza particolarissime, da una parte — come acutamente & notato
nella preziosa Lettera riportala — a motivo della pit diflusa cultura musi-
cale e del gusto artistico piu raffinato dei nostri giorni; dall’altra parte
per la dolorosa constatazione che « non poche volte, purtroppo, la musica .
eseguita nel tempio lascia a desiderare sia per la poverta d’ispirazione, sia
per 'imperfezione della forma e per l’inadeguata preparazione degli ese-
cutori ».

Ecco in tre semplici incisi, che hanno pero la lucida chiarezza e la
spietata concisione di un’iscrizione lapidaria, analizzata, senza possibiliti
di equivoci, la crisi attuale della musica sacra.

Quali i rimedi per risolvere cotesta crisi?

.« Che il popolo canti!».

La Lettera citata li addita in ordine ascendente, partendo dalla base,
il canto del popolo, con riferimento a quanto in proposito Pio XII aveva
gia prescritto nella Lettera Encicl. « Mediator Det ».

« Che il popolo canti! » ¢ stato lo slogan ripetuto su tutti i toni e per
tanti anni tra i ceciliani d’Italia e dalle altre Nazioni latine. Ma il nostro
popolo — e la constatazione vale anche in genere per tutte le Nazioni
latine — purtroppo canta poco e male (dove canta), o non canta affatto.
Parlo di tutto il popolo e di tutte le manifestazioni liturgiche e devozionali.

Perché? I perche sono parecchi, e val la pena di esaminarli accurata-
mente per trovare una risposta adeguata.

Innanzi tutto non sempre né dovunque il problema del canto del popolo
¢ stato impostato nei suoi giusti termini.

Non bisogna infatti dimenticare che nella Chiesa Cattolica — special-
mente nel periodo che va dalle origini sino al sec. XI-XII — il popolo ha
sempre attivamente partecipato col canto alla S. Liturgia: ed & in questa
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partecipazione il segno dell’intensa vita spirituale dei fedeli e della mera-
vigliosa fecondita della S. Liturgia.

Ma il sorgere della polifonia e la conseguente preponderanza della
Sehola attenuarono gradatamente colesta partecipazione sino a farla scom-
parire del tutto, specie nei Paesi latini.

Con la cosi detta Riforma protestante la tradizione anglosassone, man-
tenulasi sempre viva, della partecipazione corale del popolo ai SS. Riti,
fu ampiamente sfruttata dall’ideclogia protestante, che attribuiva al popolo
una funzione preminente, se non esclusiva, nello svolgimento del culto;
e il canto popolare religioso ebbe un posto di primo piano da Lutero e dai
suoi seguaci.

Bisogna dunque stare attenti, quando si tratta del canto religioso del
popolo, a non seguire cotesta radice protestantica che esalta il compito del
popolo sino a sovrastare e soffocare quello dei Cantori, che con i SS. Mini-
stri, hanno un «munus vere liturgicum » loro affidato in maniera specifica
dalla Gerarchia Ecclesiastica.

Hanno percio ecceduto ed hanno inoltre nociuto all’arte musicale sacra
coloro, i- quali, per fomentare il canto del popolo, hanno distrutta la
Schola Cantorum per affidarne le parti loro proprie al solo popolo ed
hanno dato il bando alla lingua latina nella Liturgia Solenne per sostituirvi
la lingua volgare.

Ma hanno pure ecceduto ed hanno nociuto all’efficacia pastorale della
musica sacra coloro, i quali, per rispettare le esigenze dell’arte. hanno
escluso il popolo dall’attiva partecipazione ai SS. Misteri mediante il canto.

Il Celebrante, come cantore solista, la Schola come interprete qualifi-
cata del Proprium, il popolo come comunita di fedeli che partecipa fer-
vorosamente all’azione liturgica mediante le risposte ai SS. Ministri e il
canto (in tutto o in parte, a seconda dell’educazione musicale) dell’Ordina-
rium, formano una triade, da cui nessun elemento puo essere escluso o
anche solo minimizzato, se i vuole il desiderato accordo perfetto.

Ogni cosa, dunque, a suo posto; al popolo quello che per tradizione,
per esigenze pratiche e per motivi pastorali & ad esso affidato, senza indebite
sovrapposizioni o manomissioni.

Un altro motive della decadenza del canto del popolo sta nell’aver noi
perduto la tradizione del genuino canto popolare religioso. Per limitarci
all’Ttalia (ma il discorso, mutatis mutandis, vale anche per le altre Nazioni
latine), dopo la ricea fioritura quattrocentesca dei Laudari, ecco la polifo-
nia che invade quasi completamente il campo della musica sacra: e, tolta
la splendida parentesi delle laudi del Coferati nel °700. ecco anche nei
canti popolari sacri la contaminazione romantica dell’800. E’ con Perosi
e con Casimiri che s’ finalmente ritrovata la strada della nostra tradizione
della musica popolare religiosa. Ma dura e perdura purtroppo la conta-
minazione romantica non solo nella melodia, ma pitt ancora nel testo
poetico.

In questa situazione di tramsizione vi & stata e vi & una deprecabile
fioritura di raccolte di canti popolari sacri, le quali acerescono 1'incertezza
delle idee e, con la loro stessa molteplicita e varietd, disorientano la massa
dei fedeli.

Fino a quando non vi sara per ogni Nazione un repertorio comune dei
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canti religiosi adatti alle varie esigenze del popolo, questo saria di giorno
in giorno sempre piu distolto dall’apprendere, dall’assimilare profonda-
mente e dall’usare continuamente il suo repertorio. Senza questa unita, a
che serve parlare di insegnamento del canto sacro ai fanciulli nelle seuole
elementari, se ognuno pretende di seguire un repertorio, che cambia da
regione a regione, da paese a paese, da scuola a scuola, da classe a classe?
Si ripetera la biblica storia della torre di Babele!

Ma una volta fissata questa unita di repertorio, bisognera provvedere:
a insegnarlo e praticarlo nella vita liturgica e devozionale del popolo.

In prima linea devono porsi i Seminari minori e maggiori. gli Stu-
dentati religiosi maschili e femminili, gli Istituli dipendenti dall’Autoriti
Eecclesiastica, le Pie Associazioni dei fedeli di ogni colore e tipo, gli alunni
e alunne delle lezioni di catechismo. In una parola tutti i fedeli, in qual-
siasi maniera organizzali nella vita della Chiesa, devono essere istruiti anche
nel canto popolare religioso.

Certo un contributo fondamentale sara dato dall’insegnamento di queslo:
canto in lutte le scuole elementari di una Nazione: dove cio viene gia pra-
ticato, il problema del canto religioso del popolo & un fatto compiuto. Ma
bisogna arrivare anche all’istruzione corale dei fedeli in chiesa, prima o
dopo le SS. Funzioni. Non basta gridare ai quattro venti: « Che il popolo:
canti! »; occorre prima insegnargli che cosa e come cantare.

S’innesta cosi anche il problema della formazione di maestri di canto:
su vasta scala, affinché questi possano in ogni pitt piceolo aggregato umano
sviluppare la tlendenza a cantare insita in ogni anima vivificata dalla
Grazia.

Problema complesso, come si vede, quello del canto religioso popo-
lare. Ma & un problema che sta alla base della vita musicale sacra della
Chiesa e per il quale tutti sono chiamati a dare un generoso e fattivo con-
tributo.

Le responsabilita del Clero.

Intimamente connessso con il problema del canto religioso popolare &
quello della formazione musicale del Clero, giacché — come opportuna-
mente rileva la citata Lettera — il Sacerdote & « maestro del popolo eri-
stiano » e « presiede al culto divino ». Di qui la necessita che il Sacerdote:
sia egli — prima e meglio del popolo — in possesso di quella formazione
musicale sacra che gli consenta di adempiere degnamente al compito di
cantore solista nell’azione liturgica e di guida al popolo che vuole ¢ deve
parteciparvi mediante il canto sacro. E’ inoltre evidente che, quando il
Sacerdote & capace di impartire egli stesso un insegnamento, sia pure
elementare, del canto, il popolo, che gli viene affidato, sara piu facilmente
educato alla partecipazione corale nella S. Liturgia, non essendo affatto
agevole poter disporre per ogni chiesa di un maestro di canto sacro, il
quale, oltre a sapere, volere e potere dedicarsi a cio, abbia anche tutte le
altre qualita che consiglino il Sacerdote di affidargli una mansione cosi
delicata, Meglio che altri, sia dunque il Sacerdote stesso il maestro del
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popolo per il canto sacro, giacché se possiamo parlare di Christus musicus,
si deve poter parlare anche dell’alter Christus musicus.

Ma il Sacerdote ha inolire — e la citata Letiera vi accenna esplicita-
mente — un compito assai piu elevato, che puo e deve essere assunto e disim-
pegnato da tutti, anche da coloro che sono, dicono o credono di essere
naturalmente negati al canto: é il gusto, o meglio il buon gusto in materia
di musica sacra.

Puo anche darsi — ma ¢ una deplorevole lacuna — che un Sacerdote
non sappia eseguire o insegnare un canto sacro.

Ma non puo e non deve ammettersi che un Sacerdote (cui devono
obbedire, in materia di musica sacra, e popolo e maestro di cappella e
organista e canlori) non sappia discernere la vera musica sacra dalle sue
contraflazioni, una buona esecuzione dalle pitt 0 meno evidenti deforma-
zioni di un brano musicale.

Ora per fare questo — ammonisce la citata Lettera — il Sacerdote
deve essere « in possesso di una conveniente formazione artistica, la quale
deve gradualmente svolgersi dai primi agli uliimi anni della vita di
Seminario ».

I mezzi per raggiungere questa meta sono indicati nella nota Istru-
zione 15 agosto 1949 della S.C. dei Seminari e delle Universita degli Studi,
la cui integrale applicazione viene percio dal Santo Padre non solo incul-
cata, ma anche estesa ai « Collegi e Istituti del Clero secolare e regolare »,
come pure — sl precisa quanto mai opportunamentie — alle « Universita,
nelle quali sarebbe lodevole istituire speciali corsi scientifici e pratici per
la completa formazione degli alunni ».

Chi infatti ignora che proprio nelle Universita si formano, coloro che,
di norma, saranno poi chiamati ai posti di maggiore responsabilitd nella
vita della Chiesa? Se essi, dunque, non avranno counseguita un’adeguata
formazione artistica nel ramo della musica, come potranne poi svolgere
un intelligente e fruttuoso apostolato liturgico-musicale?

Accanto alla formazione artistica la citata Lettera pone, come « vera
scuola di celesti cose per gli alunni», la pratica assidua della Liturgia
solenne nella Cattedrale e negli stessi Seminari.

E certo non vi ¢ miglior tirocinio per i futuri Sacerdoti di questa pra-
tica per assimilarve profondamente lo spirito della musica sacra, per amarla
e gustarla come viva sostanza di vita spirituale, per divenirne poi apostoli
convinti ed entusiasti tra i fedeli.

La citata Lettera consacra un capoverso « ai giovani dotati di partico-
lare talento musicale e segnalati per pieta liturgica »: ad essi i Superiori
dei Seminari concederanno le opportune agevolazioni per lo studio appro-
fondito della musica sacra in modo che i medesimi possano poi accedere
al Pontificio Istituto di Musica Sacra in Roma. Bisogna veramente rico-
noscere che, dai tempi, nei quali chi mostrava in Seminario tendenza alla
musica veniva sospettato di mancanza di vocazione, all’autorevole esorta-
zione di agevolare uno studio a fondo della musica, se ne & fatta della
strada! T la ragione va ricercata in questo che, mentre una volta studiar
musica significava — in genere — leggere opere teatrali e pezzi pianistici
di stile romantico, oggi invece lo studio della musica nei Seminari, oltre a
presupporre i necessari talenti artistici, vuole una sincera e sentita pieta
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liturgica: solo quando queste due cqualitd si trovano intimamenie con-
giunte in un giovane, ’esortazione a favorirlo ha efficacia. Ma chi fosse
senza talenlo, si contenti della formazione comune a tutti gli altri semina-
risti. E chi invece avesse del talento ma non vera pietd liturgica, potra
divenire un buon musicista, ma non per la Chiesa: e tanto meno, dunque,
sara un buon Sacerdote. Si dedichi pure — se vuole — alla musica, ma
vada ad un Conservatorio, non resti in Seminario.

Ed ecco che i due punti di vista, che nel settore dello studio della
musica nei Seminari, ieri e oggi, prima sembravano in contrasto tra loro,
finiscono con il coincidere perfettamente.

Certo che 1 giovani seminaristi, musicalmente e liturgicamente bhen
dotati (e saranno sempre una piccolissima percentuale!), devono essere messi
nella possibilita di sviluppare i loro talenti durante gli anni di Seminario,
senza percio trascurare gli altri studi ecclesiastici.

Non abbiamo forse medici e avvocati che, se non possono essere qua-
lificati come musicistt di professione, sono perd — come si diceva una
volta — dei « nobili dilettanti di musica »? E perché dungue non potremmo
avere Sacerdoti musicisti dal momento che la musica & una delle disci-
pline del loro curriculum studiorum e parte viva della loro formazione
spirituale e della loro prassi quotidiana?

Ne si dica che il Sacerdote musicista & un Sacerdote sprecato. giacehe
la musica sacra, come parte inlegrante della Liturgia, ne partecipa la
dignita e I'importanza nella vita della Chiesa. Altrimenti la S. Sede non
avrebbe fondato e poi elevato sino al grado di Universita il Pontificio Isti-
tuto di Musica Sacra, al quale (e ad aliri Istituti dipendenti dall’Autorita
ecclesiastica, alle Sezioni di Musica Sacra esistenti presso alcune beneme-
rite Accademie Musicali Superiori) devono essere indirizzati non solo gli
ecclesiastici, ma pure i laici che intendono dedicarsi al servizio musicale
della Chiesa, anziché a istituzioni laiche che non hanno lo scopo specifico

-di formare i musicisti- di chiesa secondo lo spirito della Chiesa, come giu-

stamenle osserva la citata Letlera.

E’ invece da deplorare come, malgrado le premure dell’Autorita Ecele-
siastica nell’apprestare organismi scolastici di ogni ordine e grado per la
formazione musicale sacra, vi siano non solo laici, ma anche sacerdoti,
religiosi e religiose, che preferiscono frequentare le predette istituzioni
laiche. E’ un’aberrazione, le cui dannose conseguenze si riflettono prima
nella vita spirituale degli stessi soggetti. e poi nell’esplicazione della loro
attivita musicale, che visente fatalmente dell’atmosfera laica da essi
respirata.

La citata Letltera prospetta la possibiliia di un’affiliazione al Pont.
Istituto di Musica Sacra dei vari lstituti Musicali dipendenti dall’Autorita
lcclesiastica. Forse cotesta affiliazione con i suoi benefici effetti argine-
rebbe la corrente dei transfughi, che verrebbero cosi incoraggiali a frequen-
tare le nostre Scuole di Musica Sacra, dove troverebbero, anche sotto il
punto di vista tecnico e scientifico, quanto offrono le istituzioni laiche.

Ma non ¢ improbabile ehe la S.C. dei Seminari e delle Universita degli
Studi intervenga autorevolmente per impedire questo dolorcso fenomeno

.di diserzione,
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Il problema dei Caniori.

Dopo il canto del popolo e dei SS. Minisiri, che formano come i due
grandi e solidi pilasiri dell’edificio musicale sacro, eccone 1’arco trion-
fale: la Schola Cantorum.

Nome glorioso che e¢i richiama a una piu gloriosa istituzione, la
romana Schola Cantorum di S. Gregorio Magno, alla quale si deve 1’arti-
stica elaborazione e la splendida diffusione nel Medioevo della intramon-
tabile monodia gregoriana, matrice della musica europea e mondiale.

E dove sorse e si sviluppo D’arte polifonica classica se non nelle Cap-
pelle Musicali del Rinascimento ?

E non ¢ stata forse la decadenza delle Cappelle Musicali e delle Scholae
Cantorum — dopo 1’avvento e la prepondelanza del melodramma — a
determinare pure la decadenza della musica sacra?

Purtroppo la vivace polemica, che il compianto Mons. Casimiri ingag-
gio ai principi di questo secolo conlro le degenerazioni dei cantori del
tempo, ha gettato un’ombra sulla stessa istituzione. Ma a torto, poiche fu
poprio lo stesso Mons. Casimiri con la « Polifonica Romana » e i suoi con-
tinuatori (sino a Mons. Bartolucci con il suo magnifico « Coro dei Cantori
Romani ») a riportare alla prisca grandezza le Scholae Cantorum. Le quali
sono e rimangono il buon fermento della musica sacra nella vita della
Chiesa.

La citata Lettera percio ne fa un meritato elogio, segnalando special-
mente le Scholae Cantorum formate di canlori volontari, che, nell’attuale
scarsezza di mezzi economici, recano un contributo morale della massima
utilita alla causa della musica liturgica.

Tra questi benemeriti volontari vengono segnalati i Pueri Cantores,
che, oltre a fornire le voci bianche della Schola, da soli possono disimpe-
gnare un ottimo servizio anche nelle pit modeste chiese, attorno alle quali
si raccolgono questi prediletti del Signove.

Un ultimo accenno nella citata Lettera ngualda la base economica
dell’attivita musicale sacra, che, essendo parte integrante della Liturgia,
& percio della massima utilita per 1’apostolato cattolico. E> un accenno che,,
se puo sembrare prosaico, € tuttavia della massima importanza pratica.
Senza dubbio ¢i vuole innanzitutto e sopratutio 1’ardore dell’apostolo nel

musicista di Chiesa; ma anche 1’apostolo ha bisogno del suo pane quoti-

diano: e chi veramente lavora con spirito di sacrificio nell’arduo campo
della musica sacra, se lo merita ampiamente.

L’anno giubilare del Motu Proprio del Beato Pio X.

La Lettera si chiude con una nobile esortazione affinché la data giu-
bilare del solenne documento del Beato Pio X susciti nelle varie parti
della Chiesa lodevoli iniziative per una degna celebrazione e per una sua
piu efficace applicazione: e come la prima & gia una consolante realta che
di giorno in giorno grandeggia nel mondo, sia anche 1’altra una meta presto.
conquistata mediante lo sforzo concorde di tutti i Cattolici.

Mons. IFiorenzo Romita
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NOTIZIARIO

% Nel mese di febbraio Iillustre profes-
sor Lennards, Direttore del Ward-Instituut
di Roermond (Olanda) ha tenuto nell’Isti-
tulo un corso di lezioni teorico-pratiche sul
metodo Ward per l'insegnamento del canto
ai fanciulli. A tale corso hanno partecipa-
to .oltre a tutli gli alunni dell’Istituto, molti
insegnanti delle scuole clementari e medie
dipendenti dall’Autorita Tcclesiastica. Con-
temporancamente lo stesso prof. Lennards
ha tenuto nell'lstituto di Magistero « Maria
Assunta » un altro corso simile, inaugurato
da S. E. il Card. Pizzardo, per le Suore
Macstre e per le lnsegnunti delle scuole
femminili.

% II 7 febbraio 1954, anmiversario della
morte di 8S. Pio 1X, il Pontefice che pro-
clamo il Dogma dell’Immacolata Conce-
zione, ha avuto luogo nella Basilica di San
Lorenzo fuori le Mura una solenne ufficia-
tura funebre. La « Schola cantorum » del-
I'Istituto, diretta dal P. Baratta, ha ese-
guito 1 canti della Messa in gregoriano.

% L’11 fehbraio 1954, anniversario - del-
I"Apparizione di N. S. di Lourdes, ha avuto
lnogo nella Basilica di S. Maria Maggiore
una solenne funzione religiosa per gli alunni
dei Pontifici Atenei Romani. S. E. Rev.ma
il Card. Pizzardo, Prefeito della S. Con-
gregazione dei Seminari e Studi, ha cele-
brato il solenne Pontificale, tenendo poi

una profonda ¢ dotta Omelia su Maria
SS.ma. La « Schola cantorum » dell’Istituto,
diretta dai Maestri Bartolucci e P. Baratta.
ha eseguito 1 canti della Messa in polifonia
¢ gregoriano.

* Secondo una antica consueludine il
12 febbraio 1954, festa di S. Gregorio Ma-
ano, la « Schola cantorum » dell'lstituto ha
eseguito i canti della Messa Pontificale nella
Basilica del Santo al Celio.

* Il 18 febbraio 1954 ha avulo luogo
nell'Istituto 1a commemorazione del bene-
merilo costrutliore di organi Vincenzo Ma-
scioni, recentemente scomparso. Il Maestro
Lunelli di Trento ha tenuto il discorso
ufficiale, ed i Maestri Vignanelli e P. San-
tini hanno eseguito sul grande organo del-
I'Istituto, che & uno dei pitu bei lavori del
Mascioni, un programma di musiche di
Rossi, Pasquini, Manari, Franck e Bach.

% Il 18 marzo 1954, in onorc di SS. Pio
XII nel XV anniversario della Sua Incoro-
nazione. ¢ stata tenuta nell’Istituto, sotto il
patronato dell’Ambasciata di Spagna presso
la S. Sede, la solenne commemorazione di
Cristobal de Morales. Il Preside Mons. An-
glés ha tenuto la conferenza ed il gruppo
dei Cantori Romani di Musica Sacra, di-
retti dal M°. Bartolucci, ha eseguito musi-
che di Morales stesso, tolte dal II vol.
dell'Opera ommia curata da Mons. Angles,
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CANTO GREGORIANO

962) ATTI DEL CONGRESSO INTERNAZIONALE DI MUSICA SACRA.
Organizzato dal ‘Pontificio Istituto di Musica Sacra ¢ dalla Comuissione di
Musica Sacra per UAnno Santo (Roma, 25.30 Maggio 1950). Pubblicati a cura
di Mons. Ieivo ANGLES. B

Un volume in 8° (26 x 18 cent) di 420 pagine. Stampa sa bella carta con
caratteri’ nitidissimi e di facile lettura,

BEOCHG Tt 3 ottt BE AR e . L. 5.250

Mons. C. EcGHER: CHIRONOMIA GREGORIANA. Dinamica, Movimento, Tra-

sporto, ossia come leggere ed eseguire il Canto Gregoriano.
Teoria e Pratica, oltre 200 canti dell'Ordinario della Messa, Liturgia dei Defunii,
Vespri e Sacre Funzioni. Un volume in-8° (em. 20,30x16) di pagine 384.

InSbhrochire M. o1 |, ety oo sy Scpes £ 1 soneear | Sl 1062.000
Tlegato bintelagng < neet] IR I b N e L e L. 2.700

Mons. C. Eccuer: IDEM; solo « PARS PRACTICA », ur: volume in-8° (cm. 20,39

(N.

(N.

(N.

per 16) di pagine 216.
Cartonato, dorso tela ST - TEN e TR g e AR LT ESST4500

780) LIBER USUALIS MISSAE ET OFFICII pro Dominicis et Festia cum
cantu gregoriano ex editione Vaticana adamussim excerpto et rhythmicis signis
in subsidium cantorum a Solesmensibus mionachis -diligenter ornato, In 12°
di 2008 pagine su carta sottile. Contiene in appendice 1a nuova Messa dell’As-
sunzione. ’ ;

Legato in tela nera, angoli rotondi, taglio rosso . . . . . . L. 3900
Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . . L. 4.300

780c) IDEM. In notazione musicale moderna con i segni ritmici. Contiene in
appeudice la nuova Messa dell’Assunzione,

Legato_in tela nera, angoli roiondi, taglio rosso .~ . . . . . L. 3900
Dorso in pelle; piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . . L. 4.300

820) ANTIPHONALE SACROSANCTAE ROMANAE ECCLESIAE pro Diurnis
Horis. Riproduzione dell’edizione iipica Vaticana dell’Antifonale, completa-
mente aggiornata in quello che concerne i nuovi uffici. Notazione gregoriana
con i segni ritmici. In 8° di 1488 pagine.

Broché e P Sl 0 S B s B Y L. 3.000
Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . L. 3.900
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. 820a) IDEM. Edizione su carta sottile tipo indiana.

Broche A e o o o o o o o] e L Mo s T 3123 7.5
Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio resso . . . L. 4.275

818) ANTIPHONALE MONASTICUM PRO DIURNIS HORIS, juxia vota RE.
DD. Abbatum Congregationum: Confoederntam Ordinis Sancti Benedicli a
Solesmensibus Monachis restitutum. Notazione gregoriana con i segni ritmici.
In 8° di 1360 pagine. :

Broché ; el e 34000,

Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . L. 3.900

. 818a) IDEM, Edizione su carta sottile tipe indiana.

Broché e e e e = R T R MRS = Uy S T Il )
Dorso in pelle, piani in tela, angoli retondi, taglio*rosso . . . L. 4300

834) ANTIPHONALE ROMANO SERAPHICUM Pro Horis Diurnid a Sncra
Rituum Congregatione recognitum ep approbalum, algue auetoritate Rmi P. B,
Marrani, totins QOrdinis Fratrum I‘-'.'{inamgn Ministri Generalis, editum. Nota-
zionp gregoriana con i segni ritmiei. In 8% di 1382 pagine.

Broché R N ey e R A S W01 650
Dorso in pelle, piani in tela, angoli votondi, taglio rosso O Nl 621550

. 696) GRADUALE SACROSANCTAE ROMANAE ECCLESIAE de ‘Pempore et

de Sanctis S8, 1. N, Pii X Pontificis Maximi jussu restitutum et editum ad
exemplir edilionis typicae coneinnatum et rhythmicis signis a Solesmensibiny
monachis diligenter ornalum. Notazione gregoriana eon i segni ritmici, In 8°
di 1152 pagine. Contiene in appendice la nuova Messa dell’ Assunzione.

Broché A I e I e N S R R BRI [l 0 300
Dorso in pelle, piani in iela, angoli rotondi, taglio rosso . . . L. 3700
696a) IDEM. Su earta sottile tipo indiana.

Bioché e ™ R T e Wt T P T e Or T TS 2000
Dorso ini peile, piani in tela, angoli rotordi, taglio rosso ~, . . 1. 3.000

- 698) LE NOMBRE MUSICAL GREGORIEN ou rythmique Grégorienne par le

R. P. Dom A. MOCQUEREAU. Résumé de la méthode bénédictine. C’est un
livre dont tous les maitres de chapelle et tous ceux qui &’occupent de plain-
chant devraient se pénétrer, car il résout Pimportante question- du rythme,
dans som ensemble et dans ses moindres détails.

Tomo I. Grande in 8° di 430 pagine.

Broche L o g B e L. 3.000
Tomo II. Grande in 8° di 882 pagine.

Broche o 0 sl e L. 4.500
840) VESPERALE ROMANUM ecum cantu gregoriano ex editione Vaticana

adamussim excerpto et rhythmicis signis a Solesmensibus monachis diligenter
ornato, Un yolume in 8°di 940 pagine.

Sciolto s R e L g T e AR e ey e e T 14500
Dorso in pelle, piani in tela, angoli rotondi, taglio rosso . . . L.2400

708) INTRODUCTION A I,A PALLOGRAPHIE MUSICALE GREGORIENNE
par Dom Grégoire Me SUNOI, G.S.B., moine de Montserrat. Un fort volume
pelit in 8° de 676 pages comportant notamment prés de deux cents tahleaux
ou reproductions phetographiques et une carte géographique des notalions.
Iiditions zur beau papier.

Broché B T 1 =
Edition sur papier japon véritable.
Broché N R N o i A L = e I 201010

L. 4.500
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