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Una nuova monografia su Guido d Arezzo

Il Comitato Nazionale per le onoranze a Guido d’Arezzo in occa-
sione del IX Centenario della sua morte (1050-1950), sotto la Presidenza
del prof. Mario Salmi, promosse per 1’anno 1950 un concorso inmterna-
zionale per una monografia su Guido. I1 20 aprile 1951, nell’Accademia
« Petrarcu » in Arezzo, fu proclamato vincitere del concorso il R. Pa-
dre Josef Smiis van Waesherghe, S.J. dell’Universita di Amsterdam. La
monografia scritta dall’autore in latino, & in corso di stampa e la sua
pubblicazione sara salutata nel monde come un avvenimento scientifico di
primo ordine per la musica medievale in Ttalia. E’ per il nostro « Bol-
tettino » un grande onore di poter dare, come primizia di una tale mono-
grafia, l'articolo seritto direttamente dal P. Smits e destinato ai nostri
« Amici del Pontificio Istituto di Musica Sacra ».

La personalita di Guido d’Arezzo, cosi come appare nella suddetta
monografia, & geniale, sconosciuta finora tra gli storiei dell’arte musicale.
Ci furono storici, che senza badare molto alla storia della cultura, cre-
dettero che 1’unico apporto musicale degno dell’Italia medievale, ante-
riore alla musica dell’Ars nova fosse stato unicamente Guido d’Arezzo.
Questo nome apparve come un luminare solitario, come una stella che
apparsa nel cielo d’Italia, senza avere precedenti, scomparve senza lascia-
re nel paese di origine conseguenze e alunni della scuola che con tanto
amoroso ingegno egli aveva creato nella citta d’Arezzo. Per capire 1’ap-
porto di Roma e dell’Italia nella storia della musica universale, non
dobhiamo limitarei alla polifonia del XV secolo, alla musica organistica
del XVI ed alla creazione delle nuove forme musicali dei secoli XVI-
XVIII, ma & necessario comineiare lo studio dell’apporto italiano in secoli
molto piu antichi, anteriori allo stesso Guido. Non & nostro compito in
questa occasione di addentrarci in tale studio, che si presterebbe a essere
sviluppato in una monografia sulla musice in Italia fino a Guido d’Arezzo.

Limitandomi allo stadio del P. Smits, anzitutto oso affermare che,
se il Comitato pro Onoranze a Guido non avesse fatto aliro che offrire
all’ltalia e al mondo intero uno studio come questo, gia sarebbe stato
abbastanza benemerito. Il monaco Guido aveva trovato eccellenti storici
e commentatori, ma nessuno aveva avuto finora la fortuna e la perspi-
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cacia del P. Smits, il quale ha potute studiare circa 70 manoseritti me-
dievali con le opere di Guido e molti aliri codici con le opere dei teorici
aiteriori e posteriori al celebre Aretino. Il P. Smits ha il grande van-
taggio di possedere una cultura solida e di conoscere e saper valuiare i
testi medievali e di non fidarsi di cid che hanno detto gli altri. Egli &
il direttore del Corpus Scriptorum de Musica dell’« American Institute of
Musicology » di Roma e uno degli specialisti pitt illustri nello studio
dei teorici medievali. Molto si era discusso sulla patria e sui luoghi di
studio e di attivita di Guido. Dopo le investigazioni del P. Smits risulta
che D’italianita del ncstro monaco & innegabile.

L

I’autore divide la sua monografia in due parti, nelle quali studia la
dotirina nuova di Guido. Nella prima, divisa in sette capitoli, studia i
manoscritti conservati con opere autentiche o attribuite all’Aretino e le
innovazioni che Guido introdusse nella teoria musicale. Nella seconda
studia 1’opera del nostro monaco come pedagogo musicale.

Nella prima parte ’autore dimosira che le opere conosciute come
autentiche furono scritte da Guido nella siessa ciitd di Arezzo, eccettuata
I’Epistole ad Michaelem che forse fu scritta a Roma. Invece sono apo-
crife sei opere che qualche storico gli aveva attribuito; altre cinque re-
stano dubbie, anche dopo il confronte che il P. Smits ha fatio del codici
aniichi. L’autore della monografia guidoniana, nello studiare 1’opera
scientifica del monaco aretino come teorico, prescinde dalle questioni che
sono gia state chiarite e studia invece le altre, che fino ad oggi non fu-
rono hene investigate, oppure quelle, in cui il pensiero di Guido era
stato male interpretato. Si vede chiaro che il monaco musicista, dopo
aver studiato tutto cio che si conosceva della teoria musicale proposta
dai suoi predecessori, chiarisce le questioni, le presenta con un linguag-
gio nuovo, e per farle piu intelligibili ai ragazzi di Arezzo, le esprime
con diverse figure.

Il P. Smits studia le innovazioni apportate da Guido nella teoria e
nella pedagogia musicale. Per fare cio, studia gli antecedenti della teoria
esposta da Guido nei diversi temi trattati da lui, la stessa teoria trattata
dal monaco e I'influsso che ebbe presso i teorici che gli succedetiero.

Un esempio pratico del metodo scientifico adoperato dall’autore della
monografia lo tolgo dal suo commentario al capo XV del Micrologus.
Smits si rende conto che il testo pubblicato da M. Gerbert & oscuro e che
forse non risponde- alla teoria autentica dell’Aretino. Dopo aver confron-
tato una infinita di manoescritti, presenta la versione aulentica secondo
il pensierc del monaco. Risultato di c¢id & che il testo in questione, pro-
posto dai mensuralisti moderni per la esecuzione del canto gregoriano,
non era l’originale. Ne consegue che questo testo, che servi per tanii anni
per dimostrare che le melodie liturgiche nell’epoca di Guide si esegui-
vano con ritmo misurato, ora non potra pit essere cosi citato, n& si poira
abusare del nome del grande teorico italiano nel parlare su questo
argomento.

Mons. I¢ino ANGLES

) —

Guido Aretinus,

musicae mediaevalis paedagogus ingeniosus

Cum aevo medio, tum nostris temporibus Guido Aretinus ut musico-
paedagogus ommium valentissimus laudatus esi. Ast si de eius vita ac
seriptis inquirimus, miramur de viro qui ubique tanta laude affectus
est ac afficitur historice tam pauca constare et relicta seripta numero tam
exigua esse. Quare conali sumus iis quae historice iam nota erant nova
adiungere, sed parum successimus. Quae ex haec inquisitione provenerunt
parvo loco comprehenduntur. Ecce:

1. - Natus est annis 9(0-1000.

2. - Ordinem 8. Benedicti ingressus in abbatia Pomposana prope
Ferraram, ibidem institutus esi; sed circa 1025 abbatiam reliquit, quod
maior pars monachorum obsistebat ne nova a Guidone invenla methodus
discendi cantus a seriptis foliis (methodus ergo cohaerebat cum novo sys-
temate notationis musicalis) ibi introduceretur (1).

3. - Paucis aut nullis ambagibus pervenit ad urbem Aretium, ubi in
episcopo Theodaldo (1023-1036) episcopum benevolum invenit atque ab
eo magisier scholae cathedralis constitutus est i.a. ut pueros canlum
doceret,

4. - Arelii facultatem nactus est propagandi suam notandi ac canendi
methodum, idque tali successu ui fama scholae cantoruin cathedralis longe
lateque diffunderetur. ‘

5. - Aretii intra paucos aunos, circa 1028-1032, tractatus suos compo-
suit: 1. Micrologus, 2. Praefatio Antiphenarii (cum Antiphonario secun-
dum novum eius systema notatum), 3. (fortasse ante 2) « Regulae rhythmi-
cae», i, e. Micrologus versibus exaratus, 4. Epistola ad Michaélem,
amicum et commilitonem Pomposanum. Epistola haec scripta est anno
quo ei licuit Papae Johanni XIX (1024-1033) Antiphonarium suum de-
monstrare eumque de novo discendi cantus modo edocere (cirea 1030-
1032). A Papa rogatus est ut tempore hiemali istius anni Romam venirel
ad instruendos cantores papales.

6 - Veri simillimum est eum postea eremitam Camaldulensem fuisse.
Annus quo obiit nobis ignotus est.
Eisi hac enumeratione data de Guidone historice fundata paululum

(1) Dom G. Morin 0.5.B. olim defendit Guidonem institutum esse in abbatia S. Mauri
ad Fossas prope Parisios. Notatu autem dignum est ipsum quidem Morin hane senten-
tiam posiea reiccisse (co quod Guido a S. Mauro saeculo post Aretinum vixisset), sed
nihilominus hane sententiam tenaciter et eommuniter in lilteratura musicologica retineri
ut historice probatam,

— 3




ampliora sunt quam quae usque hue exstabant, tamen disproportio manet
inter honores qui ei iam intra sacculum post mortem passim tributi sunt
et nuntios biographicos quos idem saeculum de eo posteris reliquit. Dis-
proporiio item adest inter honores qui etiam hodiedum Guidoni tribuun-
tur ut musico-paedagogo omnium temporum valentissimo vel saltem uni e
valentissimis et impetus quos eritica moderna fecit in multa elementa quae
honores illos iustificant.

De notatione enim musicali dicitur eam quod ad principium attinet,
sc. tres toni successivi respeclive in prima linea, inter duas, in secunda
linea notantur, iam ante Guidonem fuisse excogitatam eumque eam ftan-
tum applicuisse ut systema quatuor linearum cum clavibus fa et do atque
cum linea fa rubra et linea do croca vel viridi. De « manu» quae « Gui-
donieca » dicitur et de doetrina hexachordorum transponendorum seu « mu-
tationis ‘voeum », quin etiam de systemate solmisalionis aut negatur ea a
Guidone esse inventa aut saltem asseritur minime constare ea Guidoni pro-
pria esse. Quod si hisce adiungimus Guidoni vitio verti eum musico-theo-
reticam fuisse valde conservativum ac novitatibus adversarium, itemque
nonnulla capita Mierologi tam obscura esse ut fere intellectui impervia
sint (cap. XV, XVIII, XIX) necnon alia eiusdem Micrologi ecapita oslen-
dere eum musicum fuisse theoria irretitum, tune quaeri possit eur ecrilica
rationalistica litferaturam Guidonicam exstantem nondum auxerit libro
quo statua Guidonis qualis a traditione exstructa est funditus destruatur.

Res tamen eo non est perducta. Tempore opportunissimo — diceres:
momento critico — « Comitato per le Onoranze a Guido d’Arezzo » sub
praeside Professore Mario Salmi anno 1949 consilium eepit ut attentionem
musicologorum speciali modo dirigeret in valorum Guidonis Aretini;
« Comitato » supra laudatus certamen itaque proposuit elucubrationi fa-
ciendae titulo hoc « Studio storico-critico su Guido d’Arezzo e sulle sue
innovazioni riconosciute e conltrastate ». Felice eoineidentia eodem tempore
« American Institute of Musicology » Guidonis seripta critice edenda man-
davit, cumque ad utrumque opus perficiendum operam navaverim, per-
missum mihi esse arbitror ul quae de valore Guidonis ut musico-paeda-
gogi, ut musici neenon ut musico-theoretici invenerim, hiec summatim
complectar.

I. - Guidonis inventiones ac qualitates musico-paedagogicae.

Inter gravissimas eius inventiones computantur eius notatio musicalis
atque systema solmisationis. Qui vero exspeclaret — equidem censeo hic
latere defectum in modo inquirendi anteriorum — fore ut Guido eclare
enuntiaverit de systemale quodam clauso ac confecto quod ab ipso inven-
tum esset et quod exinde ut systema Guidenicum traditio evasisset, deci-
pitur, Male Guidoni appropingquamus si apud eum systema mnotationis
stricte definitum aut systema solmisationis quod exclusive gradus tonorum
syllabis cantabilibus (ut. re mi. ete.) assignat reperire cupimus. Dubium
quidem non est quin aliquid eiusmodi reperiamus, sed cum in expositio-
nes eius penitius penetramus tandem rem multo maioris momenti dete-
gimus: Guido non est ludimagister alicuius prineipii paedagogici ab alio
excogitati propriam applicationem didacticam aut novum instrumentum
institutionis efficit, sed est vir ingenii multo superioris, qui principium de-

tegit et varias possibilitates applicationis minus curat, Videamus e, gr. nota-
tienem musicalem.

Principium est hoc quod musica notatur per lineas « ditonaliter »
(. e, tres toni suceessivi resp. in prima linea, inter duas lineas, in secun-
da linea) constructas additis clavibus et (aut) lineis coloratis ad desi-
gnandam altitudinem tonorum. Quaestiones vero quantus sit numerus linea-
rum usurpandus, quot et quae claves adhibendae, quae lincae colorandae,
utrum ¢ cuslos » seu «metay adiungendus sit necne, ad applicationem
pertinent.

Tamvero quid de hisce reperimus apud Guidonem? Primo ponit prin-
cipium — revera ab eo inventum (2) —; simulac ad applicationem per-
venit, seribil haec: nos pro nostra parte usurpamus duos colores varios...
« duos colores ponimus... ». Principium et applicatio itaque clare ab co
separanlur neque mirum inde esse factum ut in veteribus manuscriptis
sacc. XI ac XII notatio Guidonica modis maxime variis oceurrat quoad
numerum linearum, quoad locum toni, utrum se, tonus melodiae notandae
(e.g.do) in linea vel inter lineas ponatur, quoad colores, utrum nempe
lineae do et fa colorentur necne, quoad claves ete. Verum quidem est a
saeculo XII praxin ad quandam uniformitatem duxisse sc.: coloratio linea-
rum do et fa ravior fit et pro ambitu tonorum qui omnium frequentissimus
est (A-g) certus typus notationis paulatim oritur, nempe F et ¢ ponuntur
in una ex tribus, quatuor aut pluribus lineis, quibus una vel duae claves
F et (aut) ¢ anteponuntur. Traditio haee per plura saecula servatur, quod
non est mirandum, cum statim sequatur e modo applicationis qualem
Guido ipse usurpabat, modo videlicet secundum guem linea F' (rubra) et
linea ¢ (flava) statim oculis conspiciuntur. Id Guido fecit ut gradus subse-
mitonales (do et fa) clare et illico dignoscendos ob cantorum oculos po-
neret. Memoratu interim dignum est per saecula posteriora cum praeser-
timm per musicam instrumentalemi el systema octavae in modis modernis
qui dicuntur « maioris » (« majeur ») et « minoris » (« mineur ») recognitio
subsemitonii vix difficultates paricbat, has claves fa et do tamen in usu
mansisse. Item notandum est notationem musicalem hodiernam principium
Guidonis sequi ideoque merito notationem Guidonicam voeari posse, Cete-
rum in fere omnibus conatibus ad ammeliorandam nostram notationem
musicalem recens suseeptis prineipium Guidonicum notationis « ditonali-
ler » consiructae servalur.

Quaeritur cur gradus fa et do facile dignosci deberent. Respondemus
tempore Guidonis discretionem toni et semitonii (« erux semitonii ») om-
nium diflicultatum maximam fuisse in institutione musicali. Probe enim
prae oculis habeamus unumquemque eclericum sive musice affectum sive
non debuisse discere cantum et totam copiam canticorum gregorianorum
consiructam esse in seriebus tonorum quae non ul series clausae octava-
rum (cum tono directivo seu « Leitton ») audiebantur atque compositae

(2) Ante Guidonem hoe nolationis principium iam notum fuisse ostendere conati
sunt ex iis quae de notatione lineari Corbiensi (986) in chronico istius abbatise communi-
cantur et ex prologo Dialogi de Musica saee. X conscripti. Censeo autem me in elucu-
bratione de Guidone Aretino demonsirasse priorem nuntium historice admilli non
posse (cum originem dueal a purum perito e sacculo XVI) et Prologum illum Dialogi
additionem non — authenticam esse e tempore post — Guidonico, etsi e saeculo XI.
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erant quatuor tonis finalibus re, mi, fa, sol. Tamvero ut pueros discretio-
nem inter tonum et semitonium, inter ditonum ac semiditonum doceret,
Guido medium quaesivit ut eis relationem uniuscuiusque toni_gradus ad
suos gradus superiores ac inferiores finitimos in conscientiam musicalem
inculcaret.

Haec quoque in re differentia notanda est inter principium et applica-
tionem. Principium, ita Guido, est in hoc ut quis melodiam quandam
memoria teneat quae brevi et clare modo tonum in eius relatione ad
gradus tonorum superius ac inferius positos auditui exhibet; applicatio
est: determinare lalem melodiam (3). Hoc ultimum cuique ad libitum
relinquitur, sed si quis scire vult qualem ego elegerim, ita Guido, « utpote
sit haec symphonia, qua ego docendis pueris imprimis atque etiam in ulti-
mis ulor: « Ut queant laxis...». Posthaec Guido fusius exponit quomodo
haec melodia auditum efformare queat: methodus solmisandi ac musicam
dictandi quae longe musicalior est quam ea quae hodiedum plerumque
adhibetur. Verum haee mittamus, cum principaliora tantum iractemus ut
valorem Guidonis ut musico-paedagogi definiamus.

Viri eximii ingenii sunt qui principie excogitant; soli tales commu-
nicationi suae adiungunt se pro sua parte talem vel talem (determinatam)
applicationem facere, dum aliis alias applicationes relinquunt ac permit-
tunt; ludimagister vero se iactat quod novam applicaiionem quam « suam
methodum » vocat detexit! Non ita Guido noster.

Etsi historica non desunt indicia ut hymnum « Ut queant » cum sua
melodia non Guidoni attribuamus, certo certius constat eum primum fuisse
qui eam ad finem supra expositum applicuit; certum quoque est a pae-
dagogo magno qualis Guido eral non esse exspectandum ut explicite enun-
tiaveril se ipsum hymni illius si non versus tamen musicam composuisse.
Hymnus iste paedagogice eonsideratus tam singularibus gaudet qualitati-
bus (sc. quinque vocales in syllabis initialibus u-e-i-a-o: ut-re-mi-fa-sol:
ascensio continua graduum tonorum; melodia ad finem optime idonea ae
maxime instructiva; melodia unitatis perfectae) ut equidem nondum pa-
ratus sim reicere hypothesin hoc opus musico-paedagogicum eximiae sin-
gularitatis saltem quoad melodiam, fortasse quoque quoad textum, ab ipso
Guidone esse compositum. De ceiero, haec itandem aliquando est quaestio
accidentalis; nihilominus per transennam notetur dictum Guidonis: « ut-
poie haec symphonia qua ego docendis pueris imprimis atque etiam in
uliimis utor » hodie adhuc valere posse: « qua nos docendis pueris uta-
intir » se. ut eis relationem tonoram ad suos tonos superiores ac inferiores
in conscientiam musicalem inculcemus.

II. - Guidonis ingenium musicum eiusque valor ut musico-theorelici.

Quae de principio atque eius applicatione in Guidonis inventionibus
musico-paedagogicis supra statuimus, eadem el in alia re valent, nempe

(3) «Si quam vocem vel neumam vis ita memoriae commendare, ut ubicumque velis,
in quocumgue cantu, quem scias vel nescias, tibi mox possit occurrere, quatenus mox
illum indubitanter possis enuntiare, debes ipsam vocem vel neumam in capite alicuius
nolicsimae symphoniae notare, el pro unaquaque voce memoriae retinenda huinsmodi
symphoniam in promptu habere, quae ab eadem voce incipiat ». (G. S. I1, 45 a).
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in eius docirina musica. Nec hic expectandum est Guidenem, cum mate-
riam veterem suo modo dilucidat aut veteribus nova adiungit, lectorem de
suo proprio merifo esse moniturum, Semel tantum — idque ob rationem
ut mox videbimus specialem — de innovatione loguitur tamquam sua
propria. Tamen Micrologus, qui ceteroquin etiam materiam quae iam
praeexistehat modo omnino proprio tractat, multa elemenia nova conti-
net. E quibus nounulla afferemus ut Guidonis valorem musico-theoreticum
illustrent, se. e capite III de mensuris monochordi et e cap. XVIII « De
commoda vel componenda modulatione ». \

In eap. III duas describit mensuras monochordi diversas, quarum
prior —— cum ammeliorationibus sane accidentalibus, quas iuste Guidoni
attribuere licet — desumpta est ¢ Dialogo qui Oddoni adseribitur. Ipse
id agnoscit tum in initio (4) tum in fine mensurae (5). Altera mensura
sequitur methodum usque eo incognitam; quod iudicium iustificatum no-
bis videtur cum inquisitione mensurarum monochordi partim iam edita-
rum (circa 25), partim nondum in lucem proditarum (ca. 50) ad hanc
conclusionem perducti simus (6).

Ob hanc causam ‘itemque ob id quod — in oppositione ad priorem
mensuram — altera statim post Guidonem ut « mensura Guidonis » pro-
penitur, opinari licet eam a Guoidone esse excogitatam. Novitas est in eo,
quod non amplius ex una divisione nervi unus tonus invenitur (7), sed
ulterius ac ulterins dividendo nervum in plures partes aequales toties plu-
res simul altitudines tonorum statountur. Ex quo efficitur ut loco quin-
decim aut plurium divisionum quinque mensurationes sufficiant ut tono-
rum altitudines in monochordo definiantur. Ita nova applicatio in posterum
assignabatur wsui huis instrumenti, quoed anno 1000 in scholis ubique
pervulgatum erat quodque tunc temporis vice moderni « piano » fungebatur.

Tametsi igitur rationes minime deficiunt cur hane methodum a Gui-
done inventam censeamus, ex iis quae supra diximus mirum non est eum
hoe non explicite enuntiasse. Quem agendi modum Guidonicum compa-
remus cum Aribonis iactantia qui mensuram existentem, figuram quae
dicitur « gquadripartita », aliquatenus ammeliorat, nee verba satis invenit
quibus propriam laudem canat (8). Guido vero materiam docirinae nimis

(1) « Quarum dispositio cum a doctoribus aut fuisset tacita ant nimia ohscuritate
perplexa. adest nune etiam pueris breviter ac plenissime explicata». (G. 8. IT, 4 b).

(5} « De multiplicibus diversisque divisionibus monochordi unam apposni, ut cum a
multis ad unam intenderetur, sine serupulo caperetur. Pracserlim cum sit tantae utili-
tatis, ut et facile intelligatur, et ut intellecta vix obliviscatur». (G. 8. 11, 5 a).

(6) Monemus Guidonem tribus locis diversis (Mierologus, Regulae Rhythmicae, Epi-
stola) priorem mensuram monochordi describere (cum parvis variationibus quae tamen
momento suo nou carent), alteram bis tractare (Micrologus, Regulae Rhythmicae).

(7) Maior pars mensurarum mediaevalium saee. 1X usque ad XIT divisionem nervi in
quatuor partes aequales a Boethio quidem ul initium desumit, sed non cogitaverunt hoe
priceipium ulterius applicare in progressu mensurae.

(8) « Haec cum diutina mecum admiratione revolverem et, si quid natvralius occur-
reret, indagarem, inveni capream matri simillimam, quac habet..». (C.SM.IIL, 4). « Nostri
theorematis novitatem propter eius mensurae celeritatem nuncupavi capream, et, quia
velocius ocenrrebat cum venabar eum. Voluntas Dei fuit, ut cito oceurreret mihi quod
volebam. Handem pater (se. Ellenhardus epise. Frisingensis) venerande capream vobis
offero degustandum cordis palato, ut siquid vobis in ea sapiat, benedicat mihi anima
vestran. (CSM. II, 6). «Capream, domine, quum vebis obtuli, in vestram commendo
gratiam, ut ipsa natura vestrae experientise commendet eam ». (C.S.M. II, 59).
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superat et ingenii est nimis ereativi quam ut ad talem se iactandi modwn
deelinet.

Ratione tamen speciali permotus est ui in Microloge semel declaret
se innovationem afferre, se. in cap. XVII; operae ergo pretium est ut huic
paucis immoremur. Caput introducit hisce: « Aliud dabimus argumentum,
utillimum visu, lieet hactenus inauditum ». Verba haec iam insinuant eum
rem gravissimam esse communicaturum. Critiea tamen moderna Guidoni
ipsum hoe caput vitio vertit eique ex hoe defectum ingenii musici obje-
cit (9). Videamus rectene id fecerit an non.

Guido hoc capite methodum melodias componendi exponere voluit;
lam statim dici potest tale inceptum « hactenus inauditum » esse, quippe
quod, si res revera successisset, ca ipso anno 1952 « hactenus inaudita »
esset. Procedit autem ita: seribe ordine vocales a.e.i.o.u.a.e.i.o.u. et super
eas scribe series tonorum e.g. sol-la-si-do-re-mi-fa-sol-la-si; infra vocales
alteram seriem vocalium scribere potes, quae ab alia vocali incipit v.g.:o.
u.a.e.i.c.u.a.e.i. Jam sumas textum latinum et conare vocales guae in eo
leguniur coniungere cum uno ex duobus aut quatuor tonis convenientibus;
cura autem imprimis ut tenos finales distinctionum characteri melodiae
adaptes a.v. remitie ibi regulam coniunctionis inter vocales et tonos. Quo
cum perveneris, melodia limanda ac perpolienda est; consule ergo inge-
nium tuum musicum: « de pluribus potiora tantum sibique aptius respon-
dentia eligas, hiantia suppleas, compressa resolvas, producta nimium con-
trahas, ac nimis coniracta distendas, ut unum quod accuratum opus effi-
cias ». Post hacc thema attingit: « de gustibus non est disputandum » mo-
nens ul magister debitum respectum habeat gustus musici discipulorum;
« unusquisque eum eantum sonorius multo pronuntiat, quem secundum
suae mentis insitam qualiiatem probat ».

Quam larga et aequa mens paedagogica! Quisquis novit quam com-
muniter ab anno ca. 1920 improvisatio musicalis (in inveniendis melsdiis
in scholis « inferioribus ») agnoscatur esse unum e gravissimis mediis in-
stitutionis 'musicae scholaris et quam aegre usque huc bonae methedi desi-
derentur, fatebitur Guidonem — quamquam eius methodus tunc tantum
suceedet cum applicabitur a musico et paedagogo singularis ingenii — aeta-
tem suam multis saeculis praecessisse; mens Guidonis quae hec capite
exposila est non prius quam a musico-paedagogis recentissimae aetatis
intelligi potuit. Mirum ideo non est antea hane methodum « compositio-
nis mechanicae » reprehensam esse; attamen ipsi illi reprehensores con-
siderare potuissent elementum mechanicum non defuisse in modo compo-
nendi saeculorum praeteritorum, cum i. a. non verebantur musici iterum
atque iterum inspirationem quaerere in thematibus ac motivis praestitutis
uti sunt toni B.4.C.H. aut melodiac sicut « L’homme armé ».

Posteros Guidonem hae in re non intellexisse patet e commentariis qui
intra saeculum posi eius mortem sunt seripti (10). Haee conceptio com-

(9) Cf. H. Wolking, Guidos « Mierologus de disciplina  artis musicae » und seine
Quellen, Emsdetten 1930, p. 61 s. sub titulo: « Eine mechanische Kompositions-anweisung ».
(10) Quatuor tantum auctores hoe caput tractant, qui — notatu dignum — omnes
cireu 1100 seripserunt. Aribo (C. 8, M. 1I, 70 ) et Commentarius Anonymus in Microlo-
gum (ed. C. Vivell 90 ss.) nonnulla loca explicant ac diludieant. Johannes Allligemensis
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positionis revera tanlum ausum tantamque originalitatem prae se fert ut
nune demum intelligamus verba Guidonis: « licet hactenus inauditum ».
Fieri non potuit quin Guido in scribende hoc capite probe sibi fuerit
conscius id ab aequalibus intellectum non iri, itaque existimo verba quibus
caput incipit (« aliud dabimus argumentum, utillimum visu, licet hactenus
inauditum ») potits ut excusaiionem. novitatis audacis quam ut signum
superbiae interpretanda esse. Revera haec methodus « utillimum » quoque
« visu» erat (11). Musico-paedagogia enim wmoderna autumat improvisa-
tionem musicalem forte optimum medium esse quo pueri ad « auditum
musicac conscium qui dicitur » adducaniur; ita etiam quasi per ludum
melodiunculas quoque quas ipsi invenerunt notare discunt. Conceptio
autem haec moderna iam anite 900 annos aderat in musico-paedagogico
Guidone Aretino.

Iniuria igitur ex capite XVII Miecrologi Guidoni defectum ingenii mu-
sici objecerunt, iniuria quoque ex capite XV « De commeda vel compo-
nenda modulatione ». Quamquam profecto intellectu difficile esi, attamen
non est cur hoe capite eum tam graviter coarguant. Contentum hoe loeco
missum facimus; ut- autem Guidonem a maculis non meritis purgemus,
unam lantum sententiam huius capitis ecitamus: « ... quod musicus non se
tanta legis necessitate constringit, quia in omnibus se haec ars in vocum
dispositione rationabili varietate permutat. Quam rationabilitatem etsi
saepe non comprehendamus, rationahile tamen ecreditur id, quo mens, in
qua est ratio, delectatur ». Quae sufficiant ut ostendamus Guidonem omnino
non fuisse musicum irretitum theoria.

Eum ante omnia musicum esse luculenter patet e compluribus elementis
scriptorum eius, nominatim ex eius expositione de organo. Ubi ante 1050
tractatus reperitur qui regulas organi tam ample describit ut capita XVIII
et XIX Micrologi? Suis temporibus fuit in Italia quod nos vocamus: com-
positor modernus, progressivus. Alque cum regulas organi primus tam
ample exponit, id sine iactantia perficit; post ea quac praemisimus alium
agendi modum a Guidone non exspectamus.

De manu porro Guidonica et de systemate hexachordorum mutabili
Guidonico (a. v. de systemate mutationis vocum) quod attinet, si iam
saec, XI de eis sermo est, impossibile utique non est haec fuisse instru-
menta a Guidone primum wusitata; quin etiam id probabilissimum est
quippe quod illa immediate profluant ex ideis quas Guido explicite pro-
pagat (]2). Una tamen res certo constal: si ea scripto exposuisset, has
inventiones — tune temporis gravis momenti — non nisi per transennam
tractavisset, sicut suam methodum solmisationis: « utpote sit haec sym-
phonia (sc. « Ut queant laxis »), qua ego docendis pueris imprimis atque
etiam in ultimis utor ». Dolere quidem possumus nos non certo scire num

cap. XX (C. S. M. T, 127.132) caput fuse iractat, sed clare apparet eum id non intellexisse;
tandem auctor «Libri Argumentorum » (qui nondum cditus sit) caput etiam minus com-
prchendit.

(11) Cf. applicationem Guidonis in eius exemplis (G. S. 11, 19 s.).

(12) Prima enim applieatio manus Guidonicac in distinguendis tonis ac semitoniis
consistit: systema mutationis hexachordorum directe emanat ex systemate solmisationis
(¢f. exempla mclodiarum Guidonis in codicibus) et ex theoria Guidonis de affinitate
vocum.




hae res de facto a Guidone sint inventae, persnasum tamen mihi est hane
certitudinem — post ea quae supra dicta sunt — opinioni de eo ut musico-
pacdagogo geniali essentiale quid addere non posse. Guidoni etenim talia
erant nonnisi medis didactica quorum inventio paedagogo ut opus quoti-
dianum ac vulgare habenda est.

Asseveratum est Guidonem in sua theoria fuisse conservativum atque
novitatibus adversarium. Sed caveamus: doclrinam eius musicam non licet
nobis indicare quin simul rationem habeamus ingenii eius musiei, artis
eius musico-paedagogicae neecnon mentis istorum temporum erga musicam
ceclesiasticam ae doetrinam musicalem. Ingenium namque musicum et in-
genium paedagogicum sunt qualitates quarum utraque suo modo ad praxin,
ad vitam, ad musicam vivam se convertunt, el quae, si singulari modo in
uno individuo adsunt, facile pugnam cum eiusdem ingenio theoretico exci-
tant. Quodsi adiungimus musicam istius aetatis per decursum multorum
seeculorum multas variationes melodiarum subiisse atque exinde innova-
tiones in doctrinam musicae traditionalem induci eoepisse (i. a. agnitionem
gi-mollis gravis et superacutarum si-mollis bh’, ¢’, d°, profecto intelligere —
etsi non omnino probare — possumus paedagogum egregium claritatem syste-
matis doctrinalis praetulisse eius damnificationi per novitates musicales
necnon egregium musicuin propugnasse conservationem melodiarum gre-
gorianarum veterum in earum executione originali ac pura. Soli haec ad-
funeta ac circumstantias una simul consideranti licet affirmare Guidonem
in sua doctrina fuisse conservalivam; verum ita imago Guidonis qualis
supra delineata est non vitiatur, imago inquam viri qui non obstante con-
travielate qualitatum indolis singularium doetrinam musicae seripsit per-
sonalem, completam, principalia tantum spectantem, in qua non solum
demonstrat suam in materiam dominium, sed etiam positionem ab initio
usque ad finem principialem erga musicam gregorianam ad docirinam, et
quaec insuper opus est ingenii vere musiei simul ac musico-paedagogi eximii.

Haee conclusio quae novem saeculis post mortem Guidonis statuitur ut
fructus iterati studii manuseriptorum ae fontium guidonicorum, fortasse
inepinatla est eis qui iudicia eriticae nimis rationalisticac noverunt; non
multum tamen distat a iudicio musico-theoreticorum optimae notae qui di-
midio fere sacculo post Guidonem vixerunt et haee de eo seripserunt: « mu-
sicus quidem tempore novissimus, utilitate primus, ecuius merito alios
ciusdem artis praeceptores ita comparamus, ut muta vocalibusy» Aribo,
C.S.M. II, 48); « quem post Boethinm nos in hac arte plurimum valuisse
fatemur » (Johannes Afligemensis, C.5.M.1., 60). Probe utique scimus lau-
des virorum illorum Guidonem nonnisi ut musico-theoreticum spectare,
eius notationem linearnm ac quae inde ab eius morte passim diffusa sunt:
solmisationem, doctrinam mutationis vocum, manum Guidonicam. Laus
vere quae ei convenit ut musico-paedagogo eximio qualis supra depictus est
veservata mansit usque ad novissima tempora quae videlicet progressum
viderint psychologiae ac pacdagogiae musicae modernae.

Jos. SmiTs van WaEsBErRcHE S. J.

PONTIFICIO ISTITUTO DI MUSICA SACRA

NOTIZIARIO

% La S. Congregazione dei Seminari e
delle Universita degli Studi ha nominato, in
data 13 febbraio 1932, il Rev. P. Eucenio
Carping, 0.8.B. dell’Abbazia di Solesmes,
Professore di Palcografia ¢ Teoria Superio-
re Gregoriana mnel nostro Istituto, quale
successore del defunto P. Pictro Thomas,

0.5.B.

Y La medesima S. Congregazionc, in
pari data, ha nominato pure il Rev. Pa-
dre Rarraere Bararrs, 0.5.B., Direttove di
Coro del Collegio Inicrnazionale di San-
t'Anselmo, Professore di Pratica ¢ Teoria
fondamentale gregoriana, quale successore
del defunto Mons. Onorio Magnoui.

Y In data 21 febbraio 1952 Sua Santita
Pio XII si ¢ benignamente degnato di no-
minare Viece Macstro della Cappclla Mu-
sicale Ponlificia (Sistina) il M° Mons. Do-
mentce Barroruccy, Professore di Compo-
sizione Sacra nel nostro Istituto.

¥ I 31 gennaio 1952 il P. Barrtoronize
Dt Satvo della Badia di Groitafervata ha
tenuto una conferenza-concerto sul tema:
La tradizione musicale bizantina delle Co-
lonie Albanesi di Sicilia. I canti illustra-
tivi sono stati eseguiti, parte dai monaci
della Badia di Grottaferrata, e partc sono
stati presentati dall’incisione su filo, fatta
dalla dirvetta voce del popolo.di Piana degli

Albanesi (Sicilia).

% I1 21 febbraio 1952 il P. Lupovico
Prcaier, S.J. ha tenuto un’altra conferen-
za-concerto su: La Cappella Imperiale russa
nell’Ottocento. 1 canti furono eseguiti dal
Coro del Pont. Collegio Russicam.

DATI STATISTICI

sulla popolazione scolaslica
nell’Anno Accademico 1950-51

NAZIONALITA’|| Canto { Comp. [y
gr. | sacra e
Ord.| Sir.{ Ord. S:r.!Ord. “Srr.
Algeria. . . . | 1] — | == rems
Belgio . . . |1l |—|—]|—=|—|=
Brasile . . . |1 |1 | —=|—[|—|—
Canada . 1| — | — 1 A
Corea . . . 11— == —
Francia . . . il ===l == || —If 1
Germania . === =l 1 (]
Irflanda. . ., .||1|—|— — =
Ttalia . . . .||7|2|6|—|—]|3
Mesgico. . . . |31 —_ - | -
Olanda . . . 1—1]2 |—
Portogallo. . .|| 3 |—| 1 |—|—]|—
Slovacchia . 1|—|=}=|—=
Spama. . . .[6]1 —|1|—
U S A . . 4| —|=|=|=]1
Viethnam . . [[1|—|—|—]|—
Totale . 34| 4 | 9 215

Sacerdoti sec. |23 —| 4 | —|—|—
Sacerdoti reg. .||10 — |5 [|— |1 [—
Laiei. . . . |1 | —|—|—|1|—
Diplomati (Lic. e

‘Mag)., . . J16|—|—|—|1|—




Y 11 12 marzo 1952 ha avuto luego un
concerto in onore di S. S. Pro XII nel XIII
anniversario della Sua Incoronazione. Il
Concerto, eseguito dal Coro del Pont. Isti-
tuto di Musica Sacra, era diretto dal Mae-
stro Mons. BartoLvccer. Sono stati eseguiti
brani di Palestrina, Di Lasso, Anchieta,
Des Prez, oltre a musiche dello stesso
M° Bartolucei e ciodé V'Oremus pro Ponti-
fice ed il Sanctus, Elevazione e Benedicius
di una sua nuova Messa « in honorem As-
sumptionis B. M. V.».

Y Il 20 marzo 1952 I'alunno dell'Istituto,
P. Nicora De Goepe, olandese, della Con-
gregazione del S. Cuore di Gesu, ha discus-
so brillantemente la sua tesi dottorale ,dal
titolo: Studio sulle sequenze medieveli
nella Diocesi di Utrecht e fu approvato
summe cum loude. In un prossimo numero
del Bollettino daremo una sintesi dell’in-
teressante dissertazione.

I, PONTIFICIO ISTITUTO DI MUSICA
SACRA E IL REPERTORIO INTERNA-
ZIONALE DELLE FONTI MUSICALIL

Sin dall’anno 1949 la Socicta Internazio-
nale di Musicologia, in occasione del suo
Congresso svoltosi a Basilea, aveva ravvi-
sata la necessita di preparare un’edizione
aggiornata della classica opera di R. Eit-

ner: Musik-Quellenlexicon. Nello stesso
anno, in occasione del I Congresso dei rap-
presentanti delle Biblioteche Musicali svol-
tosi a Firenze, si discusse di nuovo il pre-
detto problema. Recentemente, dal 22 al
24 gennaio 1952, sotto gli auspici del-
T'UN.E.S.C.0., furono tenute a Parigi diver-
se sedute per stabilire un piano concreto
di lavoro in ordine alla preparazione del
progetlato repertorio internazionale di fon-
ti musicali. Erano presenti, olire ai Diri-
genti dell’'Unesco, tre rappresentanti della
Societa di Musicologia e 6 Direttori della
Sezione di Musica delle pitt importanti
Biblioteche d’Europa e d’America. A con-
clusione dei lavori fu dato incarico a Mon-
signor Anglés, Preside del Pont. Istituto di
Musica Sacra, di preparare il Catalogo del-
le musiche stampate o manoscritte csistenti
negli  Archivi ecclesiastici italiani, dove
particolarmente si couservano numerosi e
ricchi tesori artistici, molti dei quali forse
ancora del tutto sconosciuti.

Preghiamo pertanto tutti i nostri Amici
di segnalarci con cortese sollecitudine le
chiese ecattedrali, collegiali, parrocchiali e
conventuali presso le quali vi siano fondi
di musica sia gregoriana che figurata aflin-
ché si possa senz’altro iniziare la raccolta
dei dati necessari alla compilazione di una
opera tanto necessaria a salvaguardare un
patrimonio, che forma una delle piu ful-
gide glorie della Chiesa Catiolica.

Ricordiamo ai nostri Amici, che ancora non 1’avessero fatto di affret-

tarsi a versare la quota di associazione per 1’anno 1952, indirizzando di-
rettamente al PONT. ISTITUTO DI MUSICA SACRA — PIAZZA S. AGO-
STINO 20-A — ROMA. Per quei Paesi, nei quali & proibita 1’esportazione
di valuta, i nostri Soci potranno inviare in dono libri, partiture e dischi

che questa Presidenza si incarichera di scegliere nell’elenco, che i Soci vor-

ranno cortesemente inviarci.

Come fu stabilito nella riunione degli Amici tenutasi durante il Con-

gresso Internazionale di musica sacra mel maggio 1950, le quote restano

cosl stabilite:

Soci benemeriti: non meno di L. 5.000 annue;

Soci ordinari: non meno di L. 1.000 annue;

Soci studenti: non meno di L. 500 annie.
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n. 10, ottobre-novembre.

FLEISCHER, H. Per il rinnovamento della
musica sacra. p. 7-9. 45

ESTUDIOS MUSICALES, 1950, v. 1,
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315. 53
HERRMANN, E. Stuttgarter Kirchenmu-
siktagung, p. 326-327. 54
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Zeit. p. 500-502. 59
KRUGER, W, Zwoélftonmusik und Gegen-
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Januar-Februar,

QUOIKA, R. Bruckners geistige Welt. p.
116-120. 102
BOEHRINGER, H. Versuch einer « Klei-
nen Theologie der Orgel» und die
Konsequenzen fiir den heutigen Orgel-
bau. p. 121-124, 103
DRINKWELDER, E. Gedanken iiber un-
sere heutige Choralpflege. p. 124-126.
104

Orgelfragen. p. 133; 134; 136. 105

MUSIK UND GOTTESDIENST, 1951,

v. 5, n. 6, November.
HOLLIGER, H. Weihnachtszeit - Singen-
szeit .p. 161-167. 106
HENKING, B. Erfahrungen aus der kir-
chlichen Jugendchorarbeit. p. 169-174.
107

e

LOHR, I. Textliche und melodische Zitate
im Kirchenlied, p. 177-181. 108
1952, v. 6, n. 1, Januar.

TAPPOLET, W. Singen und spielen. Eine
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p. 67-68. . 133
MIES, P. Ernst Ferand: Die Improvisa-
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Haute-Souabe tenu 4 Ochsenhausen du
31 juillet au 4 ao0it 1951. p. 103-111.

150

HARDOUIN, P. Le Grand-Orgue de Saint-
Médard a Paris (fin). p. 111-114. 151
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CASTEDO, L. En torno a los valores del
estilo, 178

MAYER-SERRA, O. Problemas de una
sociologia de la musica. p. 59-70. 179
HORNBOSTEL, E. M. von, Canciones de
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5-7. ‘211
CHAILLEY, J. Malentendus sur le mot
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