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Les voeux du deuxiéme Congrés International
de Musique Sacrée’

(VIENNE 4-10 octobre 1955)

Ceux qui ont eu le bonheur de participer au Ileme Congrés interna-
tional de musique sacrée, tenu a Vienne du 4 au 10 octobre 1954, ont pu
constater que le Congres s’est exprimé tout d’abord surtout par des manife-
stations musicales sacrées et religieuses, qui ont été présentées aux Con-
gressistes avec une richesse et une variéié extraordinaire. Et il s’exprime
aujourd’hui, a la suite des discussions et de la mise en ordre des résultats
discutés au Comité Directeur, par les voeux et les conclusions des travaux.

Mais je pense que la réalité coneréte des manifestations musicales a
parlé aux Congressistes un langage beaucoup plus efficace et de facon plus
immédiate que les rapports eux-mémes, qui par suite de la diversité des
langues ne purent étre suivis par tous. Ce qui reste vrai c’est que la mu-
sique, et elle seule, est le langage universel de I’humanits.

Done le premier enseignement du Congrés de Vienne est que les musi-
ciens et méme les musiciens d’Eglise, doivent dans leur Congrés exposer
et affirmer leurs idées dans le langage qui leur est propre, ¢’est a dire la
musique (et, en ce qui concerne la musique sacrée, avee la liturgie solen-
nelle, dont la musique est partie intégrante) en se servant des mots comme
éléement subsidiaire et secondaire.

Il faut ajouter que ces manifestations musicales. arlistiquement treés
interessantes, furent rendues possibles par U'étroit et cordial dialogue qui
en Autriche date depuis des siecles et qui continue @ exister entre le Clerge
catholique et musiciens laiques, qui écrivaient et éerivent encore pour
I'Eglise. (C’est sans doute a cela que voulait faire allusion un prélat vien-
nois qui lors de Uinauguration du Congrés évoqua avee gratitude un sou-
venir de Saint Pie X qui entre autres avail permis aux autrichiens de
continuer a exécuter les compositions sacrées des classiques viennois). La
hierarchie catholique en Autriche a su et sait apprécier Capport que les
meilleurs musiciens laiques donnent a U'Eglise avec leur art, Pendant le
Congres, le Cardinal Innitzer re¢ut quatre célébres musiciens autrichiens
et leur remit une récompense pécuniaire comme expression tangible de
reconnaissance pour lactivité magnifique qu’ils avaient déployée pour le
culte divin,

Ce dialogue entre les grands musiciens laiques et le clergé est done
un des enseignements les plus importants du Congrés de Vienne. Dans les
pays. ot ce dialogue n’a jamais existé ouw bien a été interrompu sans étre
repris, le sort de la musique sacrée est bien mal en point. Les mots ne

“ Relation lue au Congrés des Maitres de Chapelle de France, tenu a
Versailles (13-15 Avril 1955).




peuvent servir a surmonter une telle crise. On peut en chercher les causes,
éludier les aspects d’une telle décadence, exprimer les voeux concernant une
réforme; mais tant que ne se léveront pas de grands musiciens qui sachent
mettre en oeuvre de tels principes salutaires, les paroles ne sont que « flatus
vocis ». Les grandes réformes de la musique sacrée partent de U'oeuvre de
grands musiciens: les grands maitres de ’ancienne Schola Cantorum, Pa-
lestrina, I'rescobaldi, Carissimi, Bach, C. Franck, Perosi. C’est un fait que
les legons les plus persuasives du Congres de Vienne ont été les grandes et
nombreuses exécuiions musicales qui se sont ienues pendant le Congrés.
Qui en lit aujourd’hui les voeux, ne peut avoir une idée complete et
exvacte des travaux du Congrés.

Bien qu’étant nécessairement synthétiques, les conclusions touchent a
tous les probléemes les plus importants de la musique sacrée et religicuse de
noire temps. £n voici le texte officiel:

1. Le congrés émet le voeu que le Saint Pape PIE X soit déclaré
Pairen de la Musique Sacrée, avec Saint Grégoire le Grand et Sainte
Cécile. .

2. Il propose que la liturgie et le chant des églises orientales soient
étudiés plus que par le passé par les instituts ecclésiastiques compétents;
et que dans la cadre de cette étude la liturgie et la musique sacrée des
peuples slaves occidentaux soient également prises en considération.

3. Le congres considére comme une tache des plus urgentes, que les
principaux manuscrits de chant grégorien, conservés dans les divers pays,
fassent 1’cbjet de publications critiques scientifiquement établies, et que
I’étude du développement historique du chant grégorien dans les divers
pays soil approfondie et encouragée.

4. Pour ce qui est de la pratique du chant grégorien, il convient que,
dans les pays ou la polyphonie d’église tient une place prépondérante, le
chant grégorien garde vependant une place suffisante pour remplir 1'un
des 1éles que lui assigne le « Motu proprio» du 22 Nov. 1903: servir
d’idéal et de modele a toute musique d’église. Comme le « Proprium
Missae » constitue le répertoire le plus riche du chant grégorien, il con-
viendrait de 1’exécuter de préférence, et, a chaque grand-messe, d’en
chanter au moins une partie. ;

5. Etant donné cque la séparation entre le Sanctus et le Benedictus,
ordonnée par le « Caeremoniale Episcoporum », n’a pas d’autre explica-
tion que les exigences techniques de 1’exécution de la polyphonie, le
congrés émet le voeu que le chant du Benedictus, au cours d’une messe
chantée en grégorien, puisse étre exécuté avant la consécration.

6. Le Congrés émet le voeu que le Saint Siége, en vue d’assurer le
maintien de la pureté originale du chant grégorien traditionnel, interdise
pour 'usage liturgique la pratique qui comnsiste a faire chanter une mélodie
grégorienne authentique sur un texte en langue profane.

7. Se basant sur le fait que la polyphonie prépalestrinienne a produit
d’incontestables chefs-d’oeuvre, tout a fait conformes a la liturgie, le
Congrés suggére que l’exécution de ces compositions® soit aussi utilisées
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pour les offices liturgiques. Dans la Messe solennelle, si le Cantus Firmus
de 1’Ordinarium comporte des paroles profanes, ou méme un texte litur-
gique, mais qui n’appartient pas au formulaire de 1’Ordinarium Missae,
il conviendrait de le remplacer par le texte liturgique de la Messe, ou, en
cas d’impossibilité, de donner du Cantus Firmus une exécution instru-
mentale.

8. Au sujet des auditions musicales non liturgiques dans les églises, le
Congreés formule les voeux suivants:

I - Des oeuvres religieuses pour orgue, instruments ou choeur, qui
ne peuvent pas s’intégrer a la liturgie ou du moins ne le peuvent que
diflicilement, mais par ailleurs possedent un niveau artistique élevé, én
méme temps qu’une signification spirituelle et une efficacité pastorale
certaines, peuvent étre exécutées a ’intérieur des églises, a condition que
tout soit évilé 'qui puisse contrevenir au caractére sacré de la Maison

de Dieu.

IT - Pour chaque audition de ce genre, il faudrait cependant s’assu-
rer de l’autorisation de 1’Ordinaire du lieu. La demande d’autorisation
devrait mentionner avec le titre des oeuvres dont ’exécution est projetée,
le nom des artistes exécutants.

ITL - L’autorisation sollicitée ne devrait étre accordée que:

a) si le programme ‘envisagé est conforme aux exigences du Para-
graphe I de ce voeu;

b) si le choeur et D’orchestre peuvent effectivement étre placés dans
I’église de telle sorte que le respect dit a la présence du Saint Sacrement
soit intégralement sauvegardé;

) si les billets d’entrée et les plo-nammes ne soni pas vendus &
’intérieur méme de 1’église;

d) si D’assurance est acquise que les auditeurs er les exécutants
manifesteront par leur tenue et par leur habillement qu’ils n’oublient pas
qu’ils se trouvent dans un lieu sacré.

9. Aux termes du Motu Proprio de S. Ple X (I, 7), seule la langue
latine est autorisée pour le chant de la grand-messe (Missa cantata).

Au sujet des chants en langue vulgaire, qui sont exécutés au cours
des messes basses (Missa lecta), le Congrés formule la recommandation
suivante:

Les commissions diocésaines de chant liturgique devraient, en pleine
collaboration avec les instituts de chant liturgique approuvés par le Saint
Siége, attacher un soin particulier a contréler la, valeur artistique aussi
bien que la convenance liturgique des compositions modernes écrites sur
des textes en langue vulgaire. L’utilisalion de ces textes en langue vulgaire
est auterisée, a condition qu’il ne s’agisse pas de traductions de textes
liturgiques proprement dits, qui ne peuvent étre chantés qu’en langue
Iatine. (Cf. Motu Proprio N. 7. Decretum SRC 4. 2.3.5. ad VII-VIII).

10. La grand-messe chantée du dimanche, qui est basée sur une tradi-
tion séculaire, doit dans toute la mesure du possible étre maintenue, Cette
grand-messe (Missa cantata) ne peut en aucun cas étre habituellement
remplacee par la célébration de la messe basse (missa lecta) elle doit
étre célébrée, méme dans les plis petites paroisses au moins les jours de




grande féte, dans la forme traditionnelle de 1’Eglise Catholique Romaine.
Cette préscription vaut en premier lieu pour les pays de culture occi-
dentale.

11. Le Congres estime que la création de maitrises d’enfants est le
moyen le plus efficace pour rendre possible la constitution de choeurs
mixtes. Au cas ot des circonstances locales la rendrait absolument impra-
ticable, la Congrés émet le voeu que les voix d’enfants puissent étre rem-
placées par des voix de femmes.

12. Dans la profonde convinction que la liturgie et la musique sont
deux éléments inséparables, et que cette unité organique doit étre mise
en valeur mieux que par le passé, le 2éme Congres International de Musi-
que Religieuse suggére une collaboration plus étroite entre les Liturgistes,
les Musicologues et les Musiciens catholiques. Dans ce bui, il conviendrait
que les Commissions Diocésaines pour la Liturgie et le Chant d’Eglise ne
se réunissent pas sans qu’au moins un représentant de chaque discipline
soit effectivement présent. Dans les congrés internationaux de Liturgie ou
de Musique religieuse, cette présence oflicielle est particuliérement recom-
mandée.

13. L’orgue a été perfectionné par 1’Eglise Catholique comme instru-
ment de culte et il a trouvé dans le cadre de l’office sa destination
propre. Adopté ensuite par les autres confessions religieuses, il a été adapté
a leurs besoins particuliers. Il conviendrait de prendre garde a ce que,
dans les développements techniques de l'orgue, les exigences spéciales
posées par la liturgie catholique soient toujours respectées, afin que la
tradition catholique des facteurs d’orgues ne soit pas altérée. La conser-
vation et 1’entretien des orgues doivent faire 1’objet de soins particulie-
rement attentifs., Pour la consiruction de nouveaux instruments on veil-
lera a donner la préférence, ne serait-ce que pour des raisons d’économie
financiére, au systéme de traction mécanique.

14. Le Congrés émet le voeu que le Saint-Siege soumette a un nouvel
examen la question de 1’emploi des instruments électroacoustiques pour
I’office liturgique, conformément a la résolution adoptée par la Section
« Orgue » (1): Dexpérience a en effet démoniré que ces instruments ne
constituaient aucun progrés et qu’il n’y a aucune économie, au contraire.

15. Le Congrés confirme qu’il recomnait, en accord avec la pensée
maintes fois exprimée par les plus hautes autorités ecclésiastiques, 1’exi-
stence et le bienfondé d’un développement naturel de la musique sacrée,
et il exprime sa reconnaissance pour la liberté qui est ainsi assurée aux
compositeurs. Ce sera le devoir des commissions diocésaines de veiller -a
ce que cette liberté ne dégénére pas en abus.

16. Des maitres de chapelle et des organistes compétents ne peuvent
étre maintenus au service de 1’Eglise que si une remunération convenable
leur est assurée. Si un traitement honnéte ne peut leur étre garanti, en
raison de l’importance réduite de leur service dans le cadre des offices
religieux. il serait a souhaiter qu’une occupation rémunératrice leur soit
attribuée dans les services de ’administration ecclésiastique.

(1) Par la section «orgue» l'usage des instruments électroacoustiques pour I'office
liturgique a été refusé a l'unanimité. (Voir le « Kongresshericht »).
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17. Le Congrés recommande 1’organisation de retraites ou de récol-
lections pour tous les membres d’une chorale, les maitres de chapelle et
organistes de paroisse, afin que la piété individuelle et I’esprit de la litur-
gie imprégnent I’exécution des chants et que la Louange Divine soit une
source particuliere de graces. v

18. L’exécution des prescriptions de la Sacrée Congrégation des Sémi-
naires et Universilés au sujet de la formation musicale dans les Séminaires
et les maisons religieuses (Noviciats) doit étre assurée avec zéle el contré-
lée, aussi bien dans les maisons de religieux que dans les couvents de
religieuses. L’étude de la musicologie dans les Universités ou Instituts
Catholiques d’enseignement supérieur doit absolument faire 1’objet de
soins particuliers et de décisions appropriées.

19. L’enseignement de la musique doit commencer dés 1%école pri-
maire. Il conviendrait que cet enseignement tienne compte particuliére-
ment aussi bien du caractére spécial du chant grégorien que des cantiques
populaires, ;

20. Le Congres émet le voeu que le Saint-Siége veuille bien préciser
quen plus de la formation pédagogique de pastorale liturgique qui est
donnée a tous les fideles en général, il y en ait plus particuliére pour les
membres de la chorale, afin que le prétre responsable ne manque pas,
dans un souci d’éducation spirituelle, de leur donner au cours des répe-
titions préparatoires I’explication religieuse et liturgique des textes qu’ils
ont a chanter.

21. La pratique du chant liturgique n’est pas une affaire privée, mais
la mission officielle de I’Eglise. La responsabilité du chant sacré est con-
fiée dans chaque dioeése a la Commission du Chant liturgique, qui remplit
ses obligations en conformiié avec les directives de 1’Ordinaire du lieu.
C’est a cette commission qu’il appartient de promouvoir 1’établissement
d’un fonds diocésain, destiné & couvrir les besoins financiers qu’exige 1’or-
ganisation de la musique sacrée.

Avant d’entrer dans le vif du contenu de ces voeux, il sera peut-étre
utile d’examiner comment ils s’insérent dans la legislation musicale actuelle.

Tout Congrés de musique sacrée doit avoir en substance une triple
fonction.

La premiére consiste a expliquer, commenter, approfondir les normes
en vigueur concernant 'application pratique, en tenant compte des situa-
tions générales et particulieres qui avec variété se devinent dans les divers
milieux et dans les époques diverses: c’est I’aspect pratique et organisateur
d’un Congres. C’est a cet aspect que se référent les voeux: n.s 3, 4, 9, 10,
12, 16, 17, 18, 19, 20, 21.

La deuxiéme fonction d’un Congres consiste a indiquer pour les éli-
miner les abus et les déviations qui consciemment ou inconsciemment ont
pu s’infiltrer; c’est un aspect négatif mais il se combine avec Uaspect pra-
tique et organisateur d’un Congres. Quoiqu’il en soit ces deux aspects
s’encadrent parfaitement dans la legislation musicale sacrée en vigueur
pour certaines périodes. C’est & ce second aspect négalif et posiiif a la fois
de caractere pratique et organisateur que se référent les voeux: n.s 6,

13, 14.




Mais il ¥ a une troisidéme fonction dans un Congrés: elle consiste @
chercher de nouvelles solutions pour les problémes de musique sacrée vis
a vis de nouvelles situations que les normes en vigueur n’avaient pas
prévues et dont jusqu’alors on n’avait évalué ni la force, ni la valeur:
c’est aspect dynamique d’un congrés. Cet aspect est fort interessant, mais
aussi extremement délicat et il est susceptible de complications de tout
genre si on n’a pas la prudence de soumettre ces nouvelles solutions &
Punique autorité compétente dans les décisions, c’est a dire le Saint-Siége;
c’est en effet au Saint-Siege qu’appartient d’établir tout ce qui regarde le
culte divin et donc la musique sacrée. C’est @ ce iroisiéine aspect que se
referent les voeux n.s 2, 5, 7, 8, 11, 15.

Comme il ne nous est pas possible dans le cours d’un article d’exa-
miner chacun de ces voeux, nous ferons allusion a ceux qui se prétent le
mieux @ une discussion.

Commengons par ordre logique, avec le douziéme, qui souhaite une
plus étroite entente entre liturgistes, musiciens et musicologues.

De nombreux inconvénients se sont vérifiés dans le secteur liturgique
et musical sacré par le fait que les liturgistes ont voulu ignorer les musi-
ciens et vice-versa. Les liturgistes, en excluant les musiciens et musicolo-
gues ont souvent appuyé des solutions absiraites et dangereuses car ils on
voulu oublier que le prototype de la liturgie est la liturgie solennelle ou
chantée. Par ailleurs les musiciens et les musicologues oubliant que la
musique n’est pas quelque chose d’étrangeére & la liturgie mais partie in-
tégrante de celle-ci, ont fini par faire de I’art pour l’art et non de Dart
pour la liturgie.

Il ne sera pas inutile & ce propos d’ajouter que ceite collaboration
doit éire étendue méme d ceux qui s’adonnent a la théologie dogmatique
et pastorale, si 'on veut éviter des déviations a gauche ou a droite. C’est
en vue de celte collaboration plus compléte et d’elle que s’inspirent les
voeux n.s 17 et 20 sur la formation spirituelle des membres du choeur li-
turgique et du choeur de ’assemblée. Si certaines Scholae Cantorum ten-
dent a se transformer en chorales a esprit laique (pour ne pas dire laiciste)
la cause en est a@ ce manque d’action pasiorale en faveur des chanteurs. Si
un peuple, qui cependant aime chanter ses chansons folkloriques (méme
profanes) se tait durant les cérémonies du culte, cela doit étre attribué a
ce fait qu’entre autre, personne ne l’instruit convenablement sur le chant
sacré, qui doit étre considéré comme un moyen irremplacable pour une
vive participation a la célébration des divins mysteres.

Et si, par exemple, la question de la langue liturgique a été agitée
avec tant de véhémence au Congres c’est qu’a la base de tout cela il y a
un probleme de théologie dogmatique qui n’a pas été clairement résolu
par certains liturgistes, concernant la nature et les rapports entre le sacer-
doce des Préires (sacrement de I’Ordre) et le sacerdoce des fidéles (sacre-
ment du baptéme) qui les incorpore au Christ. Or c’est bien @ ce propos,
qu’est venu le solennel enseignement — serait-ce hasardé de dire qu’il a
été provoqué par les discussions nées du Congrés de Vienne? — que le St.
Pére avec vigueur et clarté a donné au monde & occasion de la procla-
mation de la Royauwté de Marie (Cf. Oss. Rom. 4 nov. 1954).

Une autre question jointe a celle de la langue est celle de ’adap-
tation de textes en langue vulgaire a des mélodies grégoriennes, celles-ci
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inséparables de la langue latine dont elles sont issues, ou a des mélodies
apparentées’au .grégorien qui finissent par contaminer la pureté originelle
du chant grégorien.

Et le Congres a bien fait de souhaiter (voeu n. 6) la prohibition de
semblables arrangements, contraires au bon gotil et qui serviraient facile-
ment a introduire la langue vulgaire dans la liturgie solennelle.

La veérité est que lorsqu’on doit étudier et résoudre un probléme qui,
comme la musique sacrée, concerne la vie méme de UEglise, on ne peut
ni ne doit étre unilatéral, mais il faut envisager tous les aspects et toutes
les incidences que ce probleme peut avoir avec les autres problémes con-
nexes au premier.

Le voeu n. 11 est trés significatif @ ce sujet. Apres avoir défendu la
cause des Pueri Cantores, le Congres, étant donné Uancienne tradition lo-
cale, souhaite que la ou il n’est possible de les organiser, il soit per-
mis de se servir de choeurs mixtes: mais a une condition (le voeu ne le
dit pas, mais le laisse entendre) qu’ils chantent comme peuple ou partie
du peuple. L’idée d’une Schola Cantorum ou d’une chapelle musicale est
tres belle. Mais quand cet idéal est, en certains cas, irréalisable, plutor
que de laisser les églises désertes ou muettes, mieux vaut se servir de
choeurs féminins ou mixtes, avec les réserves suggérées par la S. C. des
Rites. Et a Vienne, ou nous avons entendu d’excellents choeurs de Pueri
Cantores, nous avons aussi entendu d’excellents choeurs mixies; et les
plus exigeants parmi les auditeurs les ont reconnus dignes du service divin,
la et quand il n’est pas possible d’avoir une Schola Cantorum ou une
chapelle musicale.

Le votum n. 7 est significatif a ce sujet; il indique comment on peut
ressusciter et utiliser dans la liturgie tant de chefs-d’oeuvre de la poly-
phonie prétridentine en adoptant des mesures déja utilisées dans le passé,
c’est a dire l'usage d’un instrument qui exécute la partie qui comporte
un texte profane ou aberrani.

Le voeu n. 8 semble osé pour les pays latins (mais il ne Uest pas du
tout pour les pays anglo-saxons): il concerne la musique religieuse a
UEglise en dehors des cérémonies sacrées. Mais au fond ¢’est la un retour
aux origines puisque cette musique est née dans le temple, ést sortie sur
le parvis, puis sur la place, s’est déroulée dans les rues, et enfin avec le
triomphe du laicisme s’est enfermée dans les salles de concert, dans les
théatres, dans les cinémas. Il est trés désirable de lui faire retrouver le
chemin de U’église ou a cause de la sainteté du lieu, elle abandonnera ce
je ne sais quoi de profane que le laicisme avait essayé de lui insuffler et
elle respirera alors, tout en la faisant respirer une athmosphere d’authen-
tique spiritualité chrétienne.

Terminons en soulignant la grande importance du dernier voeu n. 21
sur la nature de la musique en tant que mission officielle de I'Eglise et
non affaire privée.

Cette affirmation de principe non seulement constitue le titres le plus
honorable pour les musiciens d’Eglise et pour les apéires de la musique
sacrée, mais aussi est le titre le plus glorieux du Congrés de Vienne, pen-
dant lequel cette mission officielle de I’Eglise a été défendue et démontréé
dans la forme la plus noble et la plus aitrayante.

Mgr. FioreEnzo Romrra




IL “S. GIOVANNI BATTISTA,
DI ALESSANDRO STRADELLA

Molti musicisti italiani del Seicento coltivarono l'oratorio in volgare che
assume un carattere di edificazione religiosa, con un fine educativo e morale.
Secondo le tendenze del fempo, l'oratorio inclind verso il dramma, sino
all’abbandono del personaggio del « Testo» o « Storico». Bologna, Modena,
Firenze e Roma furono le cittd in cui il gusto del pubblico favori lo svi-
luppo dell’oratorio. Fra l’abbondante produzione del secolo alcune composi-
zioni sono state messe in luce da studi e da esecuzioni recenti; tra esse merita
forse il maggior rilievo il « S. Giovanni Battista » dello Stradella.

Alessandro Stradella (1645-1682), superficialmente noto per qualcl?é breve
notizia sulla sua esistenza avventurosa e sulla sua fine violenta, & uno dei
musicisti pit geniali del Seicento, ben degno di miglior comprensione. Egli
appare infatti come uno dei compositori piu versatili, dotato di evidenti
qualita, di mobile ed appassionata fantasia: autore di opere, oratori e can-
tate, ha pur lasciato nobilissimi segni nella musica strumentale, specialmente
nella formazione stilistica del concerto grosso. Le sue opere, seguendo la
sorte comune anche ai maggiori artisti, caddero presto nell’oblio, ma non si
che, almeno in forma leggendaria, non rimanesse un vago, eppur persistente
ricordo di una grande dolcezza di canto. Il ritorno alla migliore, piu esatta
conoscenza dell’opera sua accertera se tale caratteristica sia quella predo~
minante: essa & pur manifesta nel «S. Giovanni Battista», sebbene l'im-
portanza di quest’oratorio risulti per altri elementi assai piu ricca e complessa.

Composto nel 1676, rimase allo stato di manoscritto; nel 1688, sei anni
dopo la morte dello Stradella, fu stampato soltanto il libretto; anch’esso
privo dell’indicazione dell’autore del testo poetico. Appartiene dunque agli
ultimi anni della vita, tragicamente stroncata nel 1682, quando fra Carissimi
e Corelli 1o Stradella s'avviava a diventare il musicista piu significativo della
seconda meta del Seicento italiano. Di cid & prova l’eccellenza artistica del
« S. Giovanni Battista » che, ancor detto « oratorio» secondo la qualificazione
dell’autore, tuttavia non escluderebbe la rappresentazione scenica: poiché
erroneo sarebbe definire scarso, seguendo la concezione moderna, il dina-
mismo adatto all’esecuzione teatrale, in quanto l’azicne non risulta pia
statica della normale opera seria sei-settecentesca.

L’intensa religiositad del Carissimi non fu conseguita nel corso del Sei-
cento e subito si parld di una decadenza del genere oratorio, quando invece
pit semplicemente si trattava dell’assenza di un genio musicale di profonda
ispirazione religiosa e di una nuova inclinazione di gusto e di costume. Di
quest’ultima sembro diventar rappresentante il cosiddetto oratorio volgare, al
quale fu conferita dignitd di genere per sé stante anche se ibridamente posto
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a mezza strada fra l'oratorio latino di pitt austera concezione e l’opera
teatrale. Ma da queste artificiose distinzioni il «S. Giovanni Battista» si
libera di colpo per merito del suo autore che in essa versd a piene mani,
secondo la sicura irruenza del proprio temperamento, i doni di una nativa
genialitd. Come tutti i veri grandi creatori lo Stradella impone e non riceve
le norme interne dell’opera d’arte: e se la preferenza dell’esecuzione non
teatrale ha un significato, questo non & di natura materiale — ossia non fa
assegnare l'opera al genere oratorio — ma fa intendere senza equivoco che
si tratta di un proposito direttamente determinato dal temperamento del-
l'artista; al quale, appunto in assenza dei mezzi esterni della rappresentazione
scenica, imprime alla composizione una piu intima, penetrante spiritualita.
In tal modo, ma nelle mani di un artista come lo Stradella, all’oratorio
volgare € concesso di mettere in rilievo i pitt puri valori musicali.

La trama dell’oratorio e chiaramente delineata, con efficace evidenza: il
testo letterario & naturalmente di gusto secentesco, ma non tale da andar
oltre l'enfasi piuttosto ingenua di certe esaltazioni cortigianesche di Erode
e di alcune compiaciute riprese di eroici atteggiamenti da parte dello stesso
Erode. Nell’insieme mancano le sottigliezze artificiose, salvo alcune fiorite
immagini di personaggi, ai quali & affidato lo sviluppo drammatico sobria-
mente sottolineato da qualche intervento del coro. Il vigoroso temperamento
dello Stradella ha fatto propria quest’impostazione semplice ed evidente ed
ha conseguito un’unitd di concezione che subito, al primo incontro, colpisce
I’'ascoltatore.

I1 carattere religioso della figura di S. Giovanni Battista non ha peso
determinante nella concezione complessiva; anzi, nell'immediato risultato del
testo letterario, la violenta sfrenatezza dei costumi contro cui dovrebbe
insorgere, la voce d'inesorabile condanna del Santo precursore non é piu di
un necessario accenno. L’attenzione & volta piuttosto alla raffigurazione dei
sentimenti che nascono dalla presenza di lui: cosi, l'autore del libretto ha
delineato una situazione che lo Stradella non solo non si & lasciato sfuggire,
ma ha assunto nella pienezza della sua musica. Il conflitto non & fra il
Santo ed Erode con la sua corte, ma fra Erode e la figlia. I’afflato religioso
che sorge nell’antico racconto €& nell’implacabile sferza di una corruttela
compiaciuta della sua viziosa lussuria, tra incosciente di valori morali e com-
piaciuta del loro dispregio. )

Stupendamente delineati i tre personaggi principali, ai quali si aggiun-
gono, senza fisionomia di particolare rilievo, quelli del Consigliere e di Ero-
diade madre. La figura della figlia ha il pit ricco svolgimento musicale e,
salvo qualche breve momento convenzionale, la maggiore varietad di atteg-
giamenti: la ricerca psicologica non & certo spinta dallo Stradella a quelle
sottigliezze di moderna morbositad che un raffinato poeta decadente ha offerto
allo sfogo delle piu straussiane sensazioni sonore. Ma Erodiade figlia & il
personaggio che domina con la sua femminile insinuante perfidia tutta la
composizione: se lo Stradella ha mirato ad una rappresentazione di crudelts
si vorrebbe persin dire innocente e graziosa, egli ha modellato qui un per-
sonaggio che nell’ambigua luce in cui é posto resta per lungo tempo un raro
esempio d’originalitd interpretativa. S. Giovanni Battista & colto con inat-
tesa diversitd d’intuizione: il suo «tonon» & quello della dolcezza, del rasse-
gnato presentimento di morte; il sacrificio suo & velato di melanconia, e
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nemmeno l'invettiva che dovrebb’esser aspra, riesce ad alterare o a turbare
la serena compostezza. Si direbbe che le melodie del Santo sian disposte
come una naturale, necessaria contrapposizione di zone chiare all’oscura
tinta dell’insieme: e qui forse s’insinua un lieve tocco di rattenuta sensua-
lita, affine a quella di certi atteggiamenti nelle opere d’arte figurative del
Seicento. In forte contrasto la figura di Erode che, dapprima delineato con
una certa fissitd di tratto, acquista verso la fine un sempre maggior rilievo,
sino al culminante duetto finale. Questa pagina superba in cui, mentre la
figlia gioisce, Erode si chiede con rimorso il perche della concessa morte del
Battista, da sola comprova la nucvissima tempra dell’arte stradelliana.

I personaggi vengono presentati nella prima parte dell'oratorio, come
in una premessa del contrasto drammatico che ha mirabile ed efficace svi-
luppo nella seconda parte, in cvi il crescere della tensione & sino alla fine
realizzato mediante un’accorta successicne dei recitativi e delle arie, sempre
attraenti per intima e diversa qualitd di disegno. Lo Stradella imprime al
recitativo una modellatura ricca d’inflessioni sottili ed & un tratto ben riu-
scito quel suo frequente, improvviso, naturale allargarsi in frasi d’arioso
melodismo, cosi personale da non offrire immediati richiami agli eccelsi
esempi di Monteverdi e di Carissimi: la declamazione ora s’ammorbidisce in
una sua sinuosa pieghevolezza, ora s’irrobustisce in una sua ritmica e scan-
dita plasticita.

L’importanza delle parti solistiche s’accentua nel lirismo soggettivo delle
arie, che costituiscono I'impegno prevalente, ma non esclusivo, per l'inven-
zione del compositore. Ma in alcune melodie di S. Giovanni e di Erodiade
figlia sono accenti di un'intima vibrazione che fra le varie espressioni arti-
stiche della seconda meta del Seicento & quella che ha una maggiore purezza,
perché elude Yinsidia di un manierismo troppo sovente divenuto, non che
atteggiamento d’arte, obbligata disposizione sentimentale.

Attraverso la ricchezza delle sue parti, il « S. Giovanni Battista » mette
in luce l'originalita, non solo dei momenti per se stessi felicemente realiz-
zati, ma l'insieme di una raffigurazione che ha prospettive tutte sue, rivolte
per cosi dire in una direzione intima. L’unita dell’opera d’arte & tale da
render superflue le singole indicazioni, perché queste tutte si riassumono e
armonizzano nella citazione dell’intero capolavoro.

LUIGI RONGA
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music maker (II. seg e fine), p. 96-100.
129

n. 957, June.
ABRAHAM, G. Passion music from Schiitz
to Bach. (continuaz. da ott.-nov. 1953).
p. 115-119. 130

n. 958, July-August.

PAYNE, E Rubra’s contrapuntal textures,

p. 143-150, 131
ABRAHAM, G. Passion music from Schiitz
to Bach (seguito). p. 152-156. 132

n. 959, September.

ABRAHAM, G. Passion music from Schiitz
to Bach (seg. e fine). p. 175-178. 133

n. 960, October.
STEVENS, D. The background of the

«In nominey», p. 199-205. 134
GODMAN, S. Goethe and Handel (I).
p. 205-210. 135

n. 961, November.

DICKINSON, A. E. P. John Bull’s fugal
style. p. 227-235. 136"
ANTCLIFFE, H. Mahler and modern dutch
music. p. 235-237. 137
GODMAN, S. Goethe and Handel (II).
p. 238-241. 138

n. 962, December,

DALE, K. Grieg discoveries. p, 255-258.
139

OTTAWAY, H. The piano music of John
Ireland. p. 258-266. 140
GODMAN, S. Goethe and Handel (III).
p. 267-270. 141

MUSIC & LETTERS, 1954, v. 3, July.
DART, TH. A new source of eafly En-

glish organ music. p. 201-204. 142
KEYS, J. Rubbra's viola concerto, p. 204-
205, 143
FORTUNE, N. Italian 17th century sin-
ging, p. 206-219, 144
LLOYD, LL. S. The strike-notes of church
belles. p. 227-232; 240, 145
LANDON, H, C. R. Greetings to Kurt
Eulenburg, p. 233-235. 146
DALE, K. Memories of Marion Scott.
p. 236-340. 147

DART, TH. Annales musicologiques. Tome
I. Paris, 1953 (recensione). p. 241-243.
148

STEVENS, D. John Dunstable: Complete
works Ed. by M. Bukofzer. (Musica
britannica wvol. VIII). (recensione).

p. 256-258. 149
ROSE, B. Complete organ works, by

Dietrich Buxtehude. Ed. by J. Hedar.
(Copenhagen) (recensione). p. 260-261.

150

KINGDOM WARD, M. Mozart and the
flute. p. 294-308. 151
ARNOLD, D. Croce and the English ma-
drigal. p. 309-319. 152
BARFORD, PH. T, Beethovens last sonata.
p. 320-331, 153
PAULY, R. G. Alessandro Scarlatti’s « Ti-
grane ». p. 339-346. 154
MONTAGU-NATHAN, M. Balakirev Ilet-
ters Calvocoressi. p. 347-360. 155
MARLOW, A. N. Orpheus in ancient lite-
rature. p. 361-370. 156

DICKINSON, A. E. F. The music of Ralph
Vaugham Williams, by Frank Howes.
Oxford Univ. Press., (recensione).
p. 370-372. 157

DEAN, W. A critical dictionary of com-
posers and their music, by Percy M.
Young. London, 1954 (recensione).
p. 384-386. 153

ARNOLD, D. Claudio Monteverdi und das
musikalische Drama, by Anna Amalie
Abert., Lippstadt, 1953 (recensione).
p. 390-392, 159

THE MUSIC REVIEW, 1954, vol. 15,
n. 1, Febr.

LONDON, H. C. RABBINS. The original
versions of Haydn's first « Salomon »
Symnphonies. p. 1-32. 160

MONTAGU-NATHAN, M. The origin of
« The Golden Cockerel ». p. 33-38. 161

MANN, M. Reaction and continuity in
musical composition. p. 39-46, 162

WEIGERT, M. Busoni at Weimar in 1901.
p. 47-54. 163

n. 2, May.

GUI, V. Rossini's « Barber of Seville »
and its overture. p. 89-92. 164

BROWN, M. J. E. Some unpublished Schu-
bert songs and song fragmentes. p.
93-102. 165

PAYNE, E. Vaughan Williams and folk-

song. The relation between folk-song

and other elements in his comprehen-

sive style, p. 103-126. 166
n. 3, August.

BARFORL, PH. T, The idea of fugue.
p. 173-181. 167
DURR, A. Bach’s « Magnificat » p. 182-190.
168

BRISKIER, A. Piano transcriptions of
J.5. Bach. p. 190-202, 169

n. 4, November.
PERLE, G. The harmonic problem in
twelve-tone music. p. 257-267. 170
STEPHAN, R. Hindemith’s Marienleben
(1922-1948). An assessment of its two

versions. p. 275-287. 171
CARDEN, N. Hindemith and nature. p.
288-306. 172
— 8

MUSICA 1954, v. 8, n. b,

RIEMER, O. Musikidsthetik-nicht gefragt?
Zur Zentenar-Erinnerung an Hanslicks
Buch « Vom musikalisch - Schénen »
(1854). p. 175-178. 173

BOSE, F. Volksmusik in Indien. Mit finf
Aufnahmen von Anneliese Meinitz.

p. 178-182 174
DALAL, N. Die Pflege der indischen
Kunstmusik. p. 182-185. 175

MISCH, L. Das {iibergangene Wiederho-
lungs Zeichen. Gedanken zur Konzert-~
praxis. p. 185-189. 176

n. 6.
BAUM, G. Musikalische Wiedergabe im
Lichte der Typenlehre II. p, 223-226.
177
KRAUSE, E. Der Musiker Mihrens, Zum
100. Geburtstag on Leos Jandcek (3

Juli). p. 230-232. 178
KRAUSE, E. Moral im Musikunterricht.
p. 232-235. 179
n. 7, Juli,

HAMEL, F. Jugend und Musik. p. 271-273.
180

EHMANN, W, Im Spannungsfeld der Sing-
bewegung. p. 273-279. 181

GOTSCH, G. Von der musikalischen Er-
neuerung zur musischen Bildung. p.

279-282, 182
WIORA, W. Junge Musik und europii-
sches Volkslied. p. 282-285. 183

BRODDE, O. Singbewegung und evange-
lische Kirchenmusik. 1. p. 286-288.
184

LIPPHARDT, W. Singbewegung in der
katholischen Jugend. p. 289-201, 185
JODE, F. Pro musica innerhalb der Ju-
gendmusik von Volk zu Volk. p. 291-
292, 186

n. 8, August.

MOSER, H. Monumentale und inume Mu-
sik. Zur Bedeutung des Besetzungsfor-
mats. p. 333-335, 187

MEUSEL, W. Das « Schopferische Prin-
zip » im Unterricht. p. 336-338. 188

FAHNRICH, H. Rollands « Johann Chri-
stoph» als musikgeschichtliche Quelle.
p. 338-341. 189

n. 9, Sept.
HENLE, G. Uber die Herausgabe von

Urtexten. p. 377-380, 190 .

HONEGGER, M. Georges Migot. Zur Er-
neuerung der franzdsische Vokalmu-
sik. p. 381-383. 191

BASER, F. Auswege as dem Musikkri-
tiker - Elend. Zum Thema « Lokalre-

porter ». p. 384-386. 192
PINTHUS, G. Musikleben in Israel. p. 386-
390, 193

9 —

.

n. 10, Oktobrer,

ERDMANN, H. Neue Lebensnihe! Zu
den Reformbestrebungen der Schulmu-

sik. p. 433-460. 194
KELLER, H. Neues iiber Domenico Scar-
latti. p. 436-439, 195

n. 11, November.
OBERBORBECK, F. Zur typologie der

Musikbegabung. p. 473-476. 196
GURLITT, W. Charles van den Borren.
p. 477-481, 197
SCHARNAGE, A. Aurelius Augustinus
« De Musica ». p. 481-483, 198
REISFELD, B. Die Gefahr der Mechani-
sierung. p. 488-489. 199
PAFFRATH, H. Komponistenportrat: Lo-
renzo Perosi. p. 503-504. 200

n. 12, Dezember,

WOLFF, H. C. Zur Wiedergeburt des reli-
gidsen Musik Theaters, p. §525-527. 261
RIEMER, O. Ars und Scientia. Zum 75.
Geburtstag Fritz Steins. p. 527-529.
202

LINDLAR, H. Britten Britannicus. Aspek-
te dér englischen Musik. p. 532-534

203
UNGERER, J. D, IX Sagra musicale
umbra, p. 545-546. 204

MUSICA DISCIPLINA, v. 8, 1954,
BRAGARD, R. Le Speculum musicae du
compilateur Jacques de Liége. II.
p. 1-17a. 205
DITTMER, L. A. An English Discantuum
volumen, p. 19-59; 3 tav. 206
REANEY, G. The manuscript Chantilly,
Musée Condé 1047. p. 59-113. 207
BOWLES, E. A. Haut and bas: the grou-
ping of musical instruments in the
middle ages. p. 115-140. 208
FELDMANN, F. Untersuchungen zum
Wort-Ton-Verhidltnis in den Gloria-
Gredo-Sitzen von Dufay bis Josquin.
p. 141-171. 209
KEMPERS, K. PH. B. A composition by
Clemens non Papa in a 16th century
painting. p, 173-175; 2 tav. 210

MUSICA SACRA (Malines), v. 55,
1854, n. 1, Mars,
GOI'FINET, L. e H. Kan. Jul. Vyver-
man, de directeur van het hoger In-
terdiocesaan Instituut voor Kerkmu-

ziek, p. 3-21, 211
STAQUET, P. A’ propos des nouveaux
cantiques francais. p. 22-34. 212

DE JONG, M. Retrospctieve en heden-
daagse beschouwingen over de disso-
nant-functie in het contrapunt. p. 35-
44, 213

TINEL, P. Le cinguantenaire du « Motu
Proprio». («Le Soir», dim, 6 dic.
1953). p. 46-48. 214
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n. 2, Junii.
AUDA, A. A’ qui appartient la priorité
de la méthode de transcription d’apres
le tactus? p. 62-67, 215
GOFFINET, L. Meester Arthur Meulemans
70 jaar. p. 68-72. 216
STAQUET, L. A’ propos des nouveaux
cantiques francais. p. 72-73. 217
DE SCHRIJVER, K. Scheppen en gemie-
ten, getoetst aan de affectentheorie
van het einde der zeventiende, begin
achttiende eeuw. p. 74-92 218
TINEL, P, La « Céne des Apcotresy» et
le « Stabat Mater » de Palestrina-
Wagner (« Le Soir », dim. 9 Mai 1954),
p. 112-115). 219

n. 3 September.

Mémorial des fétes jubilaires de I'Institut
Supérieur Interdiocésain de musique
sacrée. (Institut Lemmens), Malines,
1879-1954, 220

- n. 4, December.

MERTENS, F. Considérations sur la te-
chnigque vocale. et le style dans le
chant d’ensemble. p. 225-236. 221

DE LAET, E. Beschouwingen over de
elektronische orgels. p. 237-241, 222

DE LAET, E. A’ propos des orgues élek-
troniques p. 241-245, 223

VYVERMAN, J. Het Internationaal Con-
gres voor Katholieke kerkmuziek te
Wenen. (4-10 oct. 1954) p. 246-249.

224

SCHOUTEN, J. Het wereldmuziek-Con-
cours 1954 in Kerkrade (Ned, Lim-
burg). p. 250-254. 225

THE MUSICAL QUARTERLY, 1954,
v. 40, n. 2, April.
PIRROTTA, N. Temperaments and ten-
3 dences in the florentine camerata.

p. 169-189, 226
PLAMENAC, D. An unknown composition
by Dufay? p. 190-200. 227
MINTZ, D. Some aspects of the revival
of Bach. p. 201-221. 228
VLASTO, J. An elizabethian anthology of
rounds. p. 222-234, 229

WARD, J. F. Correa de Arauxo: Libro
de tientos. Barcellona, 1952 (recen-
sione). p. 244-247. 230

LOWELL, J. H. The Julliard report on
teaching the literature and materials
on music. New York, 1953 (recen-
sione), p. 248-250. 231

KRENEK, E. Arleitung zur Zwdlftonkom-
position by Hanns Jelinek. Vienna,
1952 (recensione). p. 250-256. 232

ELLINWOOD, L. Englis & Scottish psalm
& hymm tunes, c. 1543-1677, by Mau-
rice Frost. London, 1953, (recensione).
p. 256-260, 233
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P. H. L. Annales musicologiques, vol, 1.
Paris, 1953 (recensione). p. 266-274.
234

HANLEY, E. Chorale variations. Johann
Gottfried Walther: Meinen Jesum las-
s'ich nicht; Jesu meine Freude; Georg
Béhm: Ach wie nichtig, ach wie fli-
chtig; Auf meinen lieben Gott; Herr
Jesu Christ, dich zu uns wend. (Disco
Haydn) (recensione). p. 289-294. 235
GUENTNER, F. J. Gregorian chants. vol.
I-1II. (Dischi Period) (recensione).

p. 302-305. 236
SLONIMSKY, N. Janacek: Slavonic Mass.
(Disco Urania) (recens.) p. 305-306.

5 237

n. 3, July.

EINSTEIN, A. The conflict of word and
tone. p. 329-349, 238
CURTISS, M. Bizet, Offenbach, and Ros-
sini. p. 350-359. 239
GREENE, R. L. John Dunstable: a quin-
centenary supplement. p. 360-363. 240
MELLERS, W. John Bull and English
keyboard music. I, p. 364-383. 241
WORNER, K. H. Current chronicle: Ger-
many (Arnold Schdnberg’s biblical
opera Moses and Aaron) (recensione).
p. 403-412. 242
SIEBERT, F. M. Patterns of protestant
church musik, by Rob. M. Stevenson,
Durham, 1953.
The history of american church music,
by Leon Ellinwood, New York, 1953.
(recensioni). p. 421-424, 243
GUENTNER, F. J. Chant grégorien, Choeur
des moines de 1'Abbaye Saint Pier-
re de Solesmes... (dischi London AA).
(recens.). p. 444-450. 244
KENTON, E. Giovanni Gabrieli: Motets
from Symphoniae sacrae, Liber [
(1597), Liber II (1615). (Disco Cam-
bridge CRS). (recens). p. 456-459. 245
P. A. L. Mendelssohn: St. Paul. (Disco
Vox P. L.) (recens.) p. 467-569. 246
TITCOMB, C. Old Italian masters. Organ
works. (Dischi Period SPL) (recens.).
p. 477-479. 247

n. 4, october,

AUSTIN, W. Santayana as a critic of
music. p. 497-508. 248
HARLEY, J. Music and a musicians in
restoration London. p. 509-520. 249
DEMUTH, N. A musical backwater (su
« Esther» di J. Moreau e Racine).

p. 533-547. 250
MELLERS, W. John Bull and English
keyboard music. p. 548-571. 251

GRADENWITZ, P. Current chronicle:
Israel (Darius Milhaud: David). bp.
575-580. 252

LOWINSKY, E. Monumenta musicae bel-
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gicae. 7 vol. Antwerpen, 1938-51. (re-
censiorie). p. 595-606. 253
WINTERNITZ, E. I disegni musicali del
Gabinetto degli « Uffizi » (L. Parigi).
Firenze, 1951. 254
Mostra di strumenti musicali in di-
segni degli Uffizi (L. Marcucci), ivi,
1952. 255
Strumenti musicali nei dipinti della
Galleria degli Uffizi (M. Bernardi-
A. Della Corte). Torino, 1952, 256
Catalogo della Mostra Corelliana. Ro-
ma, 1954 (recensioni). p. 608-614. 257
SIEBERT, F. M. Die Musik im frihevan-
gelischen Osterreich (H. J. Moser).
Kassel 1954 (recensione). p. 615-619.
258

TITCOMB, C. Hindemith: Three Sonates
for organ. (Disco Lyricord) (recen-
sione). p. 626-628. 259
GOLDMAN, R. F. Pezel: Tower and fe-
stive music of the 17th century (disco
CMS) (recensione).. p. 628-629. 260

LUPER, A. T. Victoria: Masses « O ma-
gnum mysterium » and « O quam glo-
riosum » (disco Lyrychord) (recensio-
ni). p. 630-632, i 261

KERMAN, J. John Wilbye: English ma-
drigals (disco Westminster). Thomas
Morley: Elisabethian 'madrigals, can-
zonets, ballets (disco Esoteric) (recen-
sioni). p. 634-635. 262

THE MUSICAL TIMES, 1954, v. 95,
n. 1336.

BLOM, E. Grove V: A task of restoration.
p. 300-303. 263
SKELTON, G. Schonberg’'s « Moses and
Aron ». p. 304-305. 264
HOLLANDER, H. Leos Janacek - A cen-
tenary appreciation, p. 305-306. 265
STEVENSON, R. Busoni's « Arlecchino »,
p. 307-308. 266
DENT, E. J. «Venetian Opera in the
seventeenth century ». By Simon Tow-
netey-Worsthorne. (recens). p. 310-312.
267
PYKE, H. « Music for the piano». A
handbook of concert and teaching
material from 1580 to 1952. By James

Friskin and Irwin Freundlich.
« Music for the voicen. A descriptive
list of concert and teaching material.
By Sergius Kagen (recens.). p. 312-313,
268
CHERNIAVSKY, D. « Music in the life
of Albert Schweitzer»: selections
from his writings. Ed. by Charles R.

Joy (recens.) p. 313, 269
HENDERSON, A. M. Personal memories

of Vierne. p. 318. 270
MILNER, A. Machaut’s Messe Notre-Dame,

p. 323-324. 271
13 —

BRINDLE, R, S. The Rcme Internat, Cor-
ference of contemporary music. p.

328-329. 272
n. 1337.
HELM, E. Charles Ives, American com-
poser. p. 356-361. 273
PIMSLEUR, P. The French Maitrise. p.
361-362. 274
OTTAWAY, H. Nielsen's Sixth symphony.
p. 362-363. A 275

CARNER, M. « Schubert's variations ». By
Maurice J. E. Brown, (recens.). p.
364-365. 276

EMERY, W. « The interpretations of mu-
sic ». By Thurston Dart. (recens.). p.
365-366. 277

SALTER, L. « The music of Liszt» By
Humphrey Searle. (recens.). p. 366-367.

273

DICKINSON, A. E. F. « Musicians in En-
glish society ». By Walter L. Woodfill.
(recens.). p. 367-368. 279

JACOB, A. « London symphony: portrait
of an orchestra», By Hubert Foss
and Noel Goodwin, (recens.). p., 368-
369. 280

CAMERON, F. « A study of Grieg’s har-
mony ». With special reference to his
contribution to musical impressionism.
By Dag Schje!derup-Ebbe. (recens.).

p. 369, 281

n. 1338,
BLOM, E. Richard Capell (23 March 1885-
21 June 1954). p. 417-419. 282

EMERY, W. An american manuscript: two
unknown pieces Bach? p. 428-430.

283
GODMAN, S. The Mac Dermott Collection
of Sussex music. p. 436-438. 284

n 1339, Sept.
MILNER, A. Rhythmic techniques in the
music of Michael Tippett. p. 468-470.
285
LANDERS, L. G. D. A forgotten West-
minster Abbey festival. p. 470472,

286
GODDARD, P. Howells's « Missa Sabri-
nensis ». p. 472-474. 287

n. 1340, October.
EMERY, W. A rationale of Bach's sym-

bolism. p, 533-536, 288
PECK, R. The Oriana madrigal Society
(1904-1954). p. 537-539. 289

n. 1341, November,
RAYNOR, H. Some reflections upon the

Viennese Mass. p. 592-596. 290
EMERY, W. A rationale of Bach's sym-
bolism. p. 597-600. 291

BLOM, E. Beethoven studies, by Ludwig
J. Misch. Birmingham, s, d. (recen-
sione). p. 601-603. 292

- 14




h. 1342, Decernber.
WARRACK, J. Walton's « Troilus and

Cressida ». p. 646-649, 293
GARDNER, J. A note on Brahm’'s Re-
quiem. p. 649-651, 294
HUGHES, S. Verdi and the censors. p.
651-653, . 295
HARLEY, J. A note on Hindemith's theory
of tonal relations. p. 670. 296

SMITH BRINDLE, R. Italy: « Sagra Mu-
sicale Umbra » at Perugia. p. 673-674.
297

MUSIK UND ALTAR, v. 6, 1953-54, 6.
Mai-Juni, 1954,

AENGEVOORT, J. Ursprung und Entwi-

cklung der Fronleichnamsprozession.

p. 221-223, 298

SCHWARTZ, JOS. Versuche zur Neuge-

staltung der Fronleichnamsprozession.

p. 223-226. 299
QUACK, E. Musik zur Fronleichnamspro-
zession. p. 226-229. 300

V.7, 1954-55, n. 1, Juli-August 1954.
LIPPHARDT, W. Marienlob im einstim-

migen Gesang. p. 1-6. 301
QUACK, E. Die Einheitslieder in den

neuen Dibézesangesangbiichern, p. 6-10,

304

AENGENVOORT, J. Kleine Chorallehre.
p. 10-12. 303
HOFFMANN, G. Hans Humpert, p, 13-16.
304

n. 2, Sept.-Okt. 1954.
HERRMANN, F. Musik im Heiligen Gei-

ste. p. 41-43. 305
HAMMER, JOS. Pius X und die Kirchen-
musik, p. 43-45, 306
LIPPHARDT, W. Marienlob im einstim-
migen Gesang. p. 46-48. 307
KLAUS, G. Girolamo Frescobaldi (1583-
1643). p. 48-52. 308
WALDHELM, PH. Orgel und Singerchor
im Liturgischen Raum. p. 53, 309

KEMPER, JOS. - AENGENVOORT, 1.
Zum Problem des Choralrhythmus, p.

54-60, 310
AENGENVOORT, J, Kleine Chorallehre.
p. 61-64. 311
LEUTE, E. Einflihrung eines Kirchenlie-
des. p. 65-67. 312

n. 3, November-Dezember.

BEIERWALTES, W. Corde cantare. Ge-
danken des hl. Augustinus iber das
Singen. p. 81-83. ' 313

ROGGISCH,W. Das Hochamt als Gemein-
schaftsfeier. p. 83-91. 314

IRTENKAUF, W. Guido Maria Dreves,
ein grosser Hymnologe. p. 93. 315

LIPPHARDT, W. Marienlob in der mehr-
stimmigen Musik des Mittelalters. p.
94~100. 316

WALTER, R. Georg Trexler. p. 100-104.

317
AENGENVOORT, J. Kleine Chorallehre
(seguito). p. 105-108; 92. ©313

KLAUS, G. Zur Restauration der Gabler-
Orgel in Weingarten, p. 108-109 319

DIE MUSIKFORSCHUNG, 1954, v. 17,

n. 1.
SCHAAL, R, Zur Musikpflege in Kolle-
giatstift St. Moritz au Augsburg. p.

1-24, 320
SCHNEIDER, TH. Organum hydraulicum.
p. 24-39. 321

WOLFF, H. CH. Die geistlichen Oden
des Georg Tranoscius und die Oden-
Kompositionen des Humanismus. p. 39-
53, 322

SALMEN, W. Uber das Nachleben eines
mittelalterlichen Kanonmodells. p. 54-
57. 323

BOUWS, J. Das Musikleben in Kapstadt,
inbesondere am Ende des 18. und am
Anfang des 19, Jahrhunderts. p. 58-64.

324

BRAUN, W. Ein Halesches Exemplar von
Arnold Schlicks « Spiegel der Oregel-
macher und Organisten». p. 66-68.

325

JAMMERS, E. Dirfen die Melodieténe
des gregorianischen Chorals gezihlt
werden? p. 68-70. 326

NEUMANN, O. Eine Organistenpriifung
(1739) in Glickstadt (Holstein). p.
70-71. 327

KRUEGER, W. Internationaler Musikwis-
senschafltlicher Kongress der Gesell-
schaft fur Musikforschung vom 15.
bis 19. Juli 1953 in Bamberg. p. 72-76.

328

KRINGS, A. Tagung der Arbeitsgemein-
schaft fiir rheinische Musikgeschichte
am 13. Juni 1853 in Aaachen. p. 76-77.

329
HAASE, R. Rundfunk und Musikwissen-
schaft, p. 77-78. . i3e

OBERBOECK, F. Internationale Musiker-
zieherkonferenz in Briissel. p. 78-79.
331

REICKERT, G. Die Musik in Geschichte
und Gegenwart... von Fr. Blume (re-
censione). p. 79-82. 332
STABLEIN, B. Ugo Sesini: Poesia e mu-
sica nella latinita cristiana dal IIT al

X secolo, Soc. Ed. Int.,, 1949 (recen-
sione). p. 83-85. 333
ABERT, A. A. R-Aloys Mooser: Annales
de la musique et des musiciens en
Russie au XVIII siecle. Tome II et
III. Geneve, 1951 (recensione) p. 85-87.

334

REHM, W. Dragan Plamenac: A recon-
struction of the French chansonnier

in the Biblioteca Colombina Seville..,
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(Mus. Quart. 1951 e 1952) (recensio-
ne). p. 87. 335
GUDEWIL, K. Walter Salmen: Das Lo-
chamer Liederbuch. Leipzig, 1951 (re-
censione)., p. 87-89. 336
GUDEWIL, K. Walter Biber: Das Problem
der Melodieformel in der einstimmi-
gen Musik des Mittelalters.., Bern,
1951 (recensione). p. 89-91. 337

ABERT, A. A. Hans Ferdinand Redlich:
Claudio Monteverdi, Life an works.
London etc., 1952 (recensione), p. 91.

338

DUERR, A. Fred Hamel: Johann Sebastian
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