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ceux rltti ont eu le bonh.ew' rle purr,iciper ttu IIèm.e congrès iníer.ntt-
rional tle ntusique suo'ée, tenu ti vienne ilu 4 ou, f.0 octobre 19s4, ont pu
constel.er clue le Congrès s'est exprittté tout tl'abord surtout pur cles ntanife-
staliorts trtusir,nlcs sucrées et relígieuseso qui ont été pt-éseitées aus Con-
gressistes et)ec une rich.esse et u.ne uariété extruor.dinuír.e..Et. il s'et1trinte
aujaurcl'hui, ù lu suite des tliscttssiorls e-t de la ntíse en or.dre tles róiultuts
discutés au' Conúté Directeur', parles l)aeuf et les canclusions tles trtra(tuL.

,Muis je Pense tlue lu réalité concròte des ntunilestttliorts ntttsicules tt
parlé utLx Congressistes utr, lunguge beuucottp plus effi.cuce et tle. t'ttgon pltts
intntédiute tlue les reltports eux-nlóntes, qtú pur suire tle Lu diuersité cles
langues ne pu,ent ótre suiuis pa, taus, ce qtú r'este arai c'est que Lu nnt-
siclue, et elle seule, est le languge uniuer.sel de I'huntanit.é.

Donc le prernier enseignent.e,t du congrès de Tienne est q!rc les nr.u.si-
cíens et nténte les nutsíci.erts d'Eglise, doiuen.t cluns leur Congrès e-xposer
et ulJfunrcr leurs itlées duns le languge qui Lew.est p,opre, c'Lst ìt tllre ta
nutsiclue (et, en ce qui concerne lu ntusirlue sucrée, uuec lu littngie solen-
nelle, clont lu ntusique est ptrrtie, intégrunte) en se seru(uú cles nr,ots cantnte
éléntent subsidiaire et secondaire.

IL fau.t uiouter que ces nunút'estutiorts trtttsicries, ttrtistitytenrcnt très
interessurttes, lurent re,nclues posslóles par l'étroit et cardial 

-rlia!,ogrte 
qtti

en Autriclrc, date depuis cles siècles et qui t:onîirtue ù erister.entre li, Cteigé
catholirlue e,t nutsicierts luiques, qui écriuuient et écr.iuen.t. encot.e poLu.
t'Eglise. (c'est suns rloute à celu que aoulait luire ullusian. ut pt.élut 

-uien-

rtois rltti lors de l'ínauguratíon tlu Congrès éuocltttt ut;ec grutíttttle ttn sotr-
uenir tle Suint Pie X rlui entre uut,re,s ouaít Tterntis util; uutricltiens cle
continuer à e,té,ut.fe., Ies conr,positions suctée.s des classjrlues uiennois). La
Itierarclie, catÌt.olique en Autriclte e sLL et scit upprécier. I'apport qtie les
rneillow's tnttsicit:rts luîr1ues tlonnent à I'Eglise uuec letu. rult. perrilunt le
Congròs, le Cardinul lnnitzer recut quotre cólèbres rnusicíens rttttr.ichiens
et leur retnit urtt; récontpense pécuniuire conlnte erltressiort tungible tle
reconnuisstutce pour l'uctiuité nugnifique r1u'ils uauient déployée pow. le
culte clíuin.

ce rliulogte entre les grantls ntusicic,ns laiques et le clergé est tlonc
un tles enseignenrerús les plus itttportants tlu Congrès tle Víenie. Drnts les
ltnys, oìt ce dialague n'u junr,uis esisté ou bien o été intetrotnpu stnts étre
repris, le sort de la musique sucrée est bien nrul en poirtt. Les ntots ne

'r Relation lue au Congrès des Maîtres de Chapelle de France, tenu a
Versailles (13-15 Aviil 1955).
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peuuent serDh à surnlonter une telle ct'ise. On peut en clterclter les causes,
étudier les asqtects.d'une tqlle décadence, erprinter les uoeux concernant une
réforme; nrais tant que ne se léueront pas de grands ntusiciens qui sachent
nlettre en oeu.Dre de tels principes saltúaire.s,les paroles ne sont qu,e <<llatus
aocis t>. Les grandes rélormes d,e lo. musique sacrée purtent de l'oeuure cle
grands m,usicíens: les grands'ntaîtres de l'ancienrte Schola Cantorunt., Pa-
lestrina, Frescobaldi, Carissinr,i, Buclt., C. Franck, Perosi. C'est un lait que
lei legons les plus persuasiues du Con:grès rJe l/ienne ont été les grandes et
notnbreuses exécutions m,usicales qui se sont tenues pendant le Congrès.
Qui en lit aujourd'hui les uoeu,x, ne peut auoir une idée cont,plète et
eÍacte des truuau,x du Congrès,

Bien qù,'étant nécessairem,ent synthétiques, les conclusions totrcltent à
tous les problèmes les plus importants de la nusiqtLe sacrée et religieuse de
ttolre tenrps. En uoici le texte officiel:

1. Le congrès émet le voeu que le Saint Pape PIB X soit déclaré
Patrsn de la Musique Sacrée, avec Saint Grégoire le Grand et Sainte
Cécile,

2. Il propose que la liturgie et le chant cles églises orientales soient
étudiés plus que par le passé par les,instituts ecclésiastiques compétents;
et que dans la cadre de cette étude la liturgie et la musique sacrée des
peuples slaves occidentaux soient également prises en considération.

3. Le congrès considére comme une tàche des plus urgentes, que les
principaux rnanuscrits de chant grégorien, conservés dans les divers pays,
fassent l'objet de publications critirlues scientifiquernent établies, et que
l'étude du développernent historique du chant grégorien dans les divers
pays soit appro[ondie el cncouragée.

4. Pour ce qui esi de la pratique du chant grégorien, il convient que,
dans les pays orì la polyphonie d'église tient une place prépondérante, le
chant grégorien garde uepenrlant une place suffisante pour rernplir l'un
des r6les que lui assigne le < Motu proprio t> du 22 Nov. 1903: servir'
d'idéal et de modèle à toute musique d'église. Comme Ie < Proprium
Missae > constitue le répertoire le plus riche du chant grégorien, il con-
viendrait de 1'exécuter de préférence, et, à chaque grand-messe, d'en
chanter au moins une partie,

5. Etant donné que la séparation entre le Sanctus et le Benedictus'
ordonnée par le < Caerernoniale Flpiscoporum ), n'a pas d'autre explica'
tion que les exigences techniques de I'exécution ,de la polyphonie, le
congrès érnet le voeu que le chant du Benedictus? au couls d'une messe
chantée en grégorien, puisse étre exécuté avant la consécration'

ó. Le Congrès émet le voeu que le Saint Siège, en vue d'assurer Ie
maintien de la pureté originale du chant grégorien traditionnel, interdise
pour l'usage liturgique la pratique qui consiste à faire chanter une méIodie
grégorienne authentique sur un texte en langue profane.

7. Se basant sur le fait que Ia polyphonie prépalestrinienne a produit
d'incontestables chefs"d'oeuvre, tout à fait conformes à la liturgie' Ie
Congrès suggére que I'exécution de ces compositions " soit aussi utilisées
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pour les offices liturgiques. Dans la Messe solennelle, si le Cantus Firnttts.
de l'Ordinarium copporte des paroles profanes, ou méme un texte litur-
gique, mais qui n'appartient pas au formulaire de I'Ordinari.m Missae,.
il conviendrait de le remplacer par le texte -liturgique de la Messe, or, en
cas d'inrpossibilité, de donner du Cantus irirrtrts une exécltion instrl-

.-"i.lm;';i"1"J, Htl'i'::,,",liiic.ares 
non Iirurgiques dans les égrises' re

I - Des oeuvles religieuses pour or.gue, instrurnents ou choeur, qui
ne pellvent pas s'intégrer à la liturgie ou du moins ne le peuvent que.
difficilement, mais par ailleurs possèdent un niveau artistique élevé, en
rnème temps qu'une signification spirituelle et une eflicacité pastorale
certaines, peuvent ètre exécutées à I'intérieur des églises, à conclition que
tout soit évité qui puisse contrevenir au caractère sacré de la Maison
de Dieu.

II - Pour chaque audition cle ce genre, il faudrait cependant s'assu-
rer de l'autorisation de l'Ordinaire du lieu. La dernande d'autorisation
devrait mentionner hvec le titre des oeuvles dont l'exécution est projetée,
le nom des artistes exécutants.

III - L'autorisation sollicitée ne devrait étre accordée qlre:
a) si le plogramme envisagé est confot'me alrx eiigences clu Para-

graphe I de ce voeu;
b) si le choeur et l'orchestre peuvent effectivemerit ètre placés dans,

l'église c1e telle sorte rlue le respect dù à la présence du Saint Sacrernent
soit inlógralernent sauvegardé ;

c) si les billets d'entrée et les plogrammes ne sont pas venclus à
I'inlérierrr rnérne de l'église:

d) si 1'assurance est acquise que les auditeurs et les exécutants
manifesteront pal leur tenue et par leur habillement qu'ils n'oublient pas
rlrr'ils sc ltouvenI dans un Iieu sacré.

9. Aux termes du Motu Proprio de S. Pie X (III,7), seule la langue
latine est autorisée pour le chant de la grand-messe (Missa cantata).

Au sujet cles chants en.langue vulgaire, qui sont exécutés au cours
tles rnesses basses ( Missa lecta), le Congrès {ormule la recornrnanclation
suivanle:

Les conrnrissions diocésaines de chant litrrrgique clevraienl. erì pleine
collaboration avec les instituts de chant liturgique approuvés par le Saint
Siège, attacher un soin particulier à contròler la,valeur artistique aussi
bien que la convenance liturgique des cornpositions modernes écrites sur
des textes en langue vulgaire. L'utilisation de ces textes en langue vulgaire
est autorisée, à condition qu'il ne s'agisse pas de traductions ile textes
liturgiques proprement dits, qui ne peuvent ètre chantés qu'en langue
latine. (Cf. Motu Proprio N. 7. Decretum SRC 4.2.3.5. ad VII-VIII).

10. La grand-pesse chantée du dimanche, qui est basée sur une tradi-
tion séculaire, doit dans toute la mesure du possible étre maintenue. Cette
grand-messe (Missa cantata) ne peut en aucun cas étre habituellemeni
rernplacée par la célébration de la messe basse ( missa lecta) ; elle doir
ètre célehrée, mème dans ]es plrrs petiles paroisses art moins les jotlrs rlc
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grande f6te, dans la forme traditionnelle de l'Eglise Catholique Romaine.
Cette préscription vaut en prernier lieu pour les pays de culture occi-
dentale.

11. Le Congrès estime que la création de rnaitrises d'enfants est le
rì1oyen le pius efficace pour rendre possible la constitution de choeurs
rnixtes. Au cas où des circonstances locales la rendrait absolument impra-
ticable, la Congrès émet le voeu que les voix d'enfants puissent ètre rem-
placées par des voix de femmes.

12. Dans la profonde convinction que la liturgie et la musiclue sont
deux éléments inséparables, et que cette unité organique doit ètre rnise
en valeur mieux que par le passé, le 2ème Congrès International de Musi-
que Religieuse suggère une collaboration plus étroite entre les Liturgistes,
les Musicologues et les Musiciens catholiques. Dans ce bui, il conviendrait
tpre les Commissions Diocésaines pour la Liturgie et le Chant d'Eglise ne
.se réunissent pas sans qu'au moins un représentant de chaque discipline
soit effectivement présent. Dans les congrès internationaux de Liturgie ou
tle Musique religieuse, cette présence officielle est particulièrement recom'
rnan{ée.

13. L'orgue a été perfectionné par I'Bglise Catholique cotnme instru-
ment de culte et il a trouvé dans le cadre de ltoflice sa destination
propre. Adopté ensuite par les autres confessions religieuses, il a été adapté
à leurs besoins particuliers. Il conviendrait de prendre garde à ce que,
dans les développements techniques de l'orgue, les exigences spéciales
posées par la liturgie catholique soient toujours respectées, afin que Ia
tradition catholique des facteurs d'orgues ne soit pas altérée. La conser-
vation et I'entretien des orgues cloivent faire l'objet de soins particuliè'
lernent attentifs. Pour la construction cle nouveaux instruments on veil'
lera à clonner la préférence, ne serait-ce qlre pour des raisons cl'économie
{inancière, au système de traction mécanique.

14. Le Congrès émet le voeu que le Saint'Siège soumette à un nouvel
examen la question de l'emploi tles instruments électroacoustiques pour
I'office liturgique, conformément à la résolution adoptée par la Section
< Olgue , (1)t l'expérience a en effet démontré qlre ces instruments ne
constituaient aucun progrès et qu'il n'y a aucune économie, au contraire.

15. Le Congrès confirme qu'il reconnait, en accord avec Ia pensée

rnaintes fois exprimée par les plus hautes autorités ecclésiastiques, I'exi-
stence et le bienfondé d'un développement naturel de la musique sacrée,
et il exprime sa reconnaissance pour la liberté qui est ainsi assurée aux
compositeurs, Ce sera le devoir des commissions diocésaines de veiller à

ce que eette liberté ne dégénère pas en abus.

16. Des maîtres de chapelle et des organistes compétents ne peuvent
ètre maintenus au service de l'Eglise que si une remunération convenable
leur est assurée. Si 1n traitement fionnète ne peut leur ètre gar:anti, en

raison de l'importance réduite de leur service dans le cadre des offices
religieux, il serait à souhaiter qu'une occupation rémunératrice leur soit
attribuée dans les services de l'administration ecclésiastique.

(f) Par la section ( orgue > I'usage des instmments ,électroacoustiques pour I'office
liturgique a été refusé à l'unanimité. (Voir le <I(ongressbericht>)'
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L7, Le co'grès recornrna'de l'organisatio' de retraites ou de récol-
lections poul tous les rnembres d'une chorale, les maîtres de chapelle et
organistes de paroisse, afin q'e la piété individuelle et l'esprit de [a lirur.
gie imprégnent I'exécution des chants et que la Louange Divine soit une
io,,r"" particulière de gràces.

18. L'exécutio' des prescriptio's de la sacrée congrégatio' tles sémi-
laires et Universités au sujet de la formation rnusicale ians les Séminaires
et les maisons religieuses (Noviciats) doit étre assurée avec zèle et contró-
lée, aussi bien dans les rnaisorrs de religieux que dans les couvents de
religieuses. L'étude de Ia musicologie dans les IJniversités ou Instituts
Catholiques d'enseignement supérieur doit absolument f aire I'objet de
soins particuliers et de décisions appropriées.

19. L'enseignemenl cle la nrusique doil cornmencer dès l,école pri-
rnaire. Il conviendrait que cet enseignenlent tienne compte particuliàre-
ment aussi bien du caractère spécial du chant grégorien que des cantiques
populaires.

20. Le Congrès émet le voeu que le Saint-Siège veuille bien préciser
qu'en plus de la forrhation pédagogique de pastorale liturgique qui est
donnée à tous les fidèles en général, il y en ait plus particulière pour Ies
rnembres de 1a chorale, afin que le pr:étre responsable ne nanque pas,
dans un souci d'éducation spirituelle, de leur. donner au cours des répe-
titions préparatoires l'explication religieuse et liturgique des textes qu'ils
ont à chanter.

21. La pratique du chant liturgique n'est pas une affaire privée, mais
la mission officielle de l'Eglise. La responsabilité clu chant sacré est con-
fiée dans chaque diocèse à la Commission du Chant liturgique, qui rernplit
ses obligations erì conformité avec les tlirectives de I'Ordinaire du lieu.
C'est à cette comrnission qu'il appartient de promouvoir l'établissemen!.
d'un fonds diocésain, destiné à couvrir les besoins financiers qu'exige I'or-
ganisation de la musique sacrée.

Auant d'entrer dans le uil du contenu de cgs noeutc, il sera peut-\tre
utile d'exantiner comment ils s'insèrent dans la legislation musicale actuelle.

Tout Congrès de nusique sacrée doit auoir en su.bstance une tríple
lonction.

La prentière eonsiste à exltliquer, conunentet', approfondir les norntes
en tigueur concerndnt l'applicatiorr, pratique, eru tenant compte d,es situa-
tions générales et particulières qui auec uariété se deainent dans les d,iuers
milieux et dans les époques diuerses: c'est l'aspect pratique et organisateur
d'un Congrès. C'est à cet aspect que se réfèrent les aoeux: n.s 3, 4,9. 10,
12, 16, 17, lB, 19, 20, 21.

La deuxième lonction d'un Congrès cortsistre à indiquer pour les éli-
núner les abus et les déaiations quí consciemrnent ou inconsc.ienunent ont
pu s'infiltrer; c'est un aspect négatif nuis il se contbine auec l'aspect pra-
tique et organisateur d,'un Congrès. Quoiqu'il en soit ces d,eur aspects
s'encadrent parfaitement dans la legislation ntusicale sacrée en ttigueur
pour certaines périodes. C'e,st à ce second aspect négatil et positif à la lois
de caractère pratique et organisuteur que se réfèrent les uoeux: n.s 6,
13,14.
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Mais iI y a une troísíèm,e fonctiort dans un Congrès: elie consiste à
clrcrcher de nou,uelles solutiorts pour les problèmes de ntusiqu.e sacrée uis
à uis rle nouuelles situatiorts que les nortnes en. uigueur n'auaíent pas
préuues et rlont jusqu'alors on n'ouait éualué ní la lorce, ni la aaleur:
c'est l'aspect d.ynamique d'un congrès, Cet aspect est lort intet'essant, rnais
aussi extrèmentent délicat et il est susceptible de complications de tout
genre si on n'e pas Ia prudence de sountettre ces nouDelles solutions ìr
l'unique autoríté cornpétente dans les décisions, c'est à dire le Saint-Siège;
c'est en effet tu Saint-Siège c1u'appartient d'étoblir tout ce qui regard,e le
culte diuin et donc Ia rnusiclue sacrée. C'est à ce troisième aspect que se
relèrent les aoeux tt,,s 2, 5, 7, B, 11, 15.

Contrne il ne nous est prts possible dans le cours d,'un article d'exa.
ntinetchacun the ces Doeux, rtous ferons allusiort, à ceux qui se prétent le
rnieux à une discussion.

Commengons par ordre logique, auec le dou.zièrne, qui souhaite une
plus étroite entente entre liturgístes, musiciens et musicologues.

De nombreux inconoénients se sont uérifiés dans le secteur liturgique
et musical sacr'é par Ie lait qu.e les liturgistes ont uoulu ignorer les musi-
ciens et aice-aersa, Les liturgistes, en excluant les musiciens et tnusicalo-
gues ont souaent appuyé des solu,tions abstraites et cJangereuses cer ils on
aoulu oublier que Ie prototype de Ia liturgie est la liturgie solennelle ou
chantée. Par ailleurs les m,usiciens et les musicologues oubliant que la
musique n'est pas quelque ch,ose d'étrangère à la liturgie mais partie i,n-
tégrante de celle-ci, ont fini par faíre de I'art pour l'art et norl de I'art
pour la liturgie.

II ne sera pas inutile à ce propos d.'ajouter clue cette collaboration
doit étre étendue m6nr.e à ceux qui soadonnent ìr la tltéologie d,ogmatique
et pastorale, si loon. aeut. éuiter d,es déuiations à gauche ou, à droite, C'esI
erl aue de cette collaboration plus complète et d,'elle que s'inspit.ent les
Doeufr n.s 17 et 20 sur Ia lorm,ation spirituelle d,es nternbres du xhoeur li-
turgíque et du cltoettr de I'assenblée, Si certaines Sclt,olse Cantorurn ten-
dent à se translormer en cltorales à esprit luîque (pour ne pas dire laiciste)
la cause en est à ce munque d,'action pastorale en laaeur des chanteurs. Si
un peuple, qui cependant ainte ch,anter ses chansons folkloriques (mènte
profanes) se tait durant les cérénrcn.ies d.u culte, cela doit ótre attribué à
ce lait qu,'entre autre, personne ne l'instruit conuenablenrent sur le chant
sacré, qui doit 6tre considéré comtne un nloyen irremplagable pour une
oiue participation à Ia célébration des diuins mystères.

Et si, par exemple, la question de la langue liturgique a été agitée
aaec tant de uéhémence au Congrès c'est qu'à la base cle tout cela it y a
un problème de théologie clogmatique qui n'a pas été clairentent résolu
par certains liturgistes, concernant la nature et les rtpports entre Ie sacer-
doce des Prétres (sacretnent de l'Ordre) et le sucerdoce des fidèles (sacre-
ment du baptéme) qui les incorpore au Clrtst. Or c'est bien à ce ptopos)
qu'est uenu le solennel enseignement 

- 
serait-ce husardé de dire qu'il a

été prouoqué par les discussions nées du Congrès cle l/ienne? 
- 

que le St.
Père aaec uigueur et clurté a donné au tnonde à l'occasion de ía procla-
matíon de Ia Royauté de Marie (Cf. Oss. R.om. 4 nov. 1954).

Une,'autre cluestion jointe à celle de la langue est celle d.e l,ad.ap-
tetion de tcxtes en langue uulgaire a des méladies grégoriennes, celles-ci
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insépar'ables cle la langue latin.e dont elles sortt issues, ou à t[es néIod.ies
altporentées .au grégorien qui fi,n.issent pat' contaminer. la pureté originelle
drt cltunl greSorten.

Et le congrès ct bien fait, de souhaiter (uoeu n. 6) lt proh.ibition d.e
senblables arrongenlents, contrait'es au. bon goú,t et qui seriiraient facile-
nen.t à introduire Ia langue aulgaire tlons la liturgie iolennelle.

La uérité est rlue lorsqu,'on, doit étudie, et résoudre un probrèrne qui,
cotrlilLe la rnusitlue sacrée, concerne la uie nr,ènre de l'Eglisà, on ne peut
ni ne doit étre unilatérul,_rnais il faut enuisager tous les aspects et toutes
les i,cidences que ce problènre peut uuoi, aaec les uutres [roblòmes con-
neries au ptem,ier.

Le uoeu. n. ll e,st très signif,catif à ce su,jet. Après auoir défend.u Ia
cause des Pueri cantores, Ie congrès, étant donné l'ancienne tiadition lo-
cale, souh'oite que là,où il n'est possible de les organiser', il soit pet-
ntis de se serair de choew's tttixtes: mais à une condition. (le uoeu n-e le
dit pas, ntais le laisse entenclre) qu'ils clurntent cotnrne peuple ou partie
du peùple. L'idée d'une schola cantoruttt ou d'u.ne chapelti nr,usicire est
très belle. Mais quaryd' cet idéal est, en certains cas, iiréalisable, plut\t
rlue tle laisser les églises désertes ou muettes, rnieux uaut se ,nrri, d.n
choeurs féminins ou m,ixtes, auec les réserues suggét'ées par. la s. c. des
Rites, Et à vienne, oit rtous aaons entendu d'exeellents choeur.s de puèri
Cantores, lnous aaons aussi entenclu d'excellents choeur.s ntirtes; et les
plus exigeants parnr.i les uuditeurs les ont reconnus dignes du seraice diuin,
là et quand. il n'est pas possible d'uuoir une Scholu Cantorurn ou une
cltapelle music&le.

Le uoturrt. n.7 est signifiutil à ce su.jef ; il indiqae contnlent on lreut.
ressusciter et utiliser tlans la liturgie tant cle chefs-tl'oewre de Ia poly-
ph,onie prétúdentine en ai.doptttnl d.es nresures tléjà utitisées dans le pass-é,
c'est à dire l'usage rJ'un instrume,n.t r1u.i exécute la partie qui contporte
un territe prolane ou aberrant.

Le uoeu n. B sentble osé pour les ltays lutins \nruis il ne I'est pas d,u
tout pour les pays unglo-saxons): il concerne la ntusique religieuse à
l'Eglise,, en. dehors d,es cérém,onies sacrées. Mais au lond c'est là un retour
au,x origines puisque cette rnusique est née d.ans le tent.ple, est sortie sur.
Ie paruis, puis sut' Ia placeo s'est déroulée dons les rues, et enfi.n auec le
triont,plrc du laícisnte s'est enlerntée dans les salles de concert, dans les
tlrédtres, dans les cinémas. Il est très désirable de lui laire retrouuer Ie
chemin de l'église ou à cause de la sainteté du lieu, eIIe abarudonnera ce
je ne sais quoi d.e profane t4te I,e laicisnte uauít essayé de lui insuffler et
elle respirera alors, tout en Ia faisant resltirer une athtnospltère cl'authen-
tique spiritualité cht'étienne.

Terrninons en soulignant la grande intportance du clernier uoeu n, 2l
sur la nature d.e Ia nusique en tant que mission ofiicielle de l'Eglíse et
non alJoire priuée.

Cette affirmation d,e principe non seu,Ientent constitue le titres Ie plus
ltonorable pour les musiciens d'Eglise et pour les ap\tres d.e la musique
sacrée, mais aqssi est le titre le plus glorieux du Congrès tle Vienne, pen-
dant lequel cette rnission, officielle d"e I'Eglise a été délendue et démontréé
dons la forme la plus noble et la plus attrayante.

Mgr. Fronnfrzo RoMrra
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IL ..S. GIOVANNI BATTISTA,,

DI ALESSANDRO STRADELLA

Molti musicisti italiani del Seicento coltivarono I'oratorio in volgare che
assume un carattere di edificazione religiosa, con un fine educativo e morale.
Secondo le tendenze del tempo, I'oratorio inclinò verso il dramma, sino
all'abbandono del personaggio del < Testo > o < Storico >. Bologna, Modena,
Firenzè e Roma furono le città in cui il gusto del pubblico favori lo svi-
luppo dell'oratorio. Fra I'abbondante produzione del secolo alcune composi-
zioni sono state messe in luce da studi e da esecuzioni recenti; tra esse merita
forse iI maggior rilievo il < S. Giovanni Battista > dello Stradella.

Alessandro Stradella g645-l6BD, superficialmente noto p., qrrut"ifl br"u"
notizia sulla sua esistenza avventurosa e sulla sua fine violenta, è uno dei
musicisti piu geniali del Seicento, ben degno di miglior comprensione. Egli
appare infatti come uno dei compositori piu versatili, dotato di evidenti
qualità, di mobile ed appassionata fantasia: autore di opere, oratori e can-
tate, ha pur lasciato nobilissimi segni nella musica strumentale, specialmente
nella formazione stilistica del concerto grosso. Le sue opere, seguendo la
sorte comune anche ai maggiori artisti, caddero presto nell'oblio, ma non si
che, almeno in forma leggendaria, non rimanesse un vago, eppur persistente
ricord.o di una grande dolcezza, di canto. II ritorno alla migliore, piu esatta
conoscenza dell'opera sua accerterà se tale earatteristica sia quella predo-
minante: essa è pur manifesta nel < S. Giovanni Battista >, sebbene I'im-
portanza, di quest'oratorio risulti per altri elementi assai piu ricca e complessa.

Composto nel 16?6, rimase allo stato di manoscritto; nel 1688, sei anni
dopo Ia morte dello Stradella, fu stampato soltanto iI libretto; anch'esso
privo dell'indicazione dell'autore del testo poetico. Appartiene dunque agli
ultimi anni della vlla, tragicamente stroncata nel 1682, quando fra Carissimi
e Corelli 1o Stradella s'avviava a diventare il musicista più significativo della
seconda metà, del Seicento italiano. Di ci'ò è prova I'eccellenza artistica del
<r S. Giovanni Battista l che, ancor detto < oratorio > secondo la qualificazione
dell'autore, tuttavia non escluderebbe la rappresentazione scenica: poichè
erroneo sarebbe definire scarso, seguendo Ia concezione moderna, il dina-
mismo adatto all'esecuzione teatrale, in quanto I'azione non risulta più
statica della normale opera seria sei-settecentesca.

L'intensa religiosità, del Carissimi non fu conseguita nel corso del Sei-
cento e subito si parlò di una decadenza dei genere oratorio, quando invece
più semplicemente si trattava dell'assenza di un genio musicale di profonda
ispirazione religiosa e di una nuova inclinazione di gusto e di costume. Di
quest'ultima sembrò diventar rappresentante il cosiddetto oratorio volgare, al
quale fu conferita dignità di genere per sè stante anche se ibridamente posto
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a mezza strada fra I'oratorio latino di più austera concezione e l,opera
teatrale. Ma da queste artificiose distinzioni il ( S. Giovanni Battista > si
libera di colpo per merito del suo autore che in essa versò a piene mani,
secondo Ia sicura irruenza del proprio temperamento, i doni di una nativa
geníalltit. Come tutti i veri grandi creatori lo Stradella impone e non riceve
le norme interne dell'opera d'arte: e se la preferenza, dell'eseeuzione non
teatrale ha un significato, questo non è di natura materiale - ossia non fa
assegnare I'opera al genere oratorio - rn& fa intendere senza equivoco che
si tratta di un proposito direttamente determinato dal temperamento del-
l'artista; al quale, appunto in assenza dei rnezzi esterni della rappresentazione
scenica, imprime alla composizione una piir intima, penetrante spiritualità.
In tal modo, ma nelle mani di un artista come lo Stradella, all'oratorio
volgare è concesso di mettere in rilievo i piîr puri valori musicali.

La ttama dell'oratorio è chiaramente delineata, con efiicace evidenza: il
testo letterario è naturalmente di gusto secentesco, ma non tale da andar
oltre l'enfasi piuttosto ingenua di certe esaltazioni cortigianesche di Erode
e di alcune compiaciute riprese di eroici atteggiamenti da parte dello stesso
Erode. Nell'insieme mancano le sottigliezze artificiose, salvo alcune fiorite
immagini di pprsonaggi, ai quali è aflidato lo sviluppo drammatico sobria-
mente sottolineato da qualche intervento del coro. fI vigoroso temperamento
dello Stradella ha fatto propria quest'impostazione semplice ed evidente ed
ha conseguito un'unità di concezione che subito, al primo incontro, colpisce
I'ascoltatore

ll caratteve religioso della figura di S. Giovanni Battista non ha peso
determinante nella concezione complessiva; anzí, nell'immedÍato risultato del
testo letterario, la violenta sfrenatezza dei costumi contro cui dovrebbe
insorgere, la voce d'inesorabile condanna del Santo precursore non è più di
un necessario accenno. L'attenzione è volta piuttosto alla rafiigurazione dei
sentimenti che nascono dalla presenza di lui:.così, I'autore del libretto ha
delineato una situazione che lo Stradella non solo non si è lasciato sfuggire,
ma ha assunto nella pienezza della sua musica. Il conflitto non è fra il
Santo ed Erode con la sua corte, ma fra Flrode e la figlia. L'afflato religioso
che sorge nell'antico racconto è nell'implacabile sferza di una corruttela
compiaciuta della sua viziosa lussuria, tra fncosciente di valori morali e com-
piaciuta del loro dispregio.

Stupendamente delineati i tre personaggi principali, ai quali si aggiun-
gono, senza fisionomia di particolare rilievo, quelli del Consigliere e di Ero-
diade madre. La figura della figlia ha il più ricco svolgimento musicale e,

salvo qualche breve momento convenzionale, Ia maggiore varietà di atteg-
giamenti: la ricerca psicologica. non è certo spinta dallo Stradella a quelle
sottigliezze di moderna morbosità che un rafiinato poeta decadente ha offerto
allo sfogo delle più straussiane sensazioni sonore. Ma Erodiade figlia è il
personaggio che domina con la sua femminile insinuante perfidia tutta Ia
composizione: se lo Stradella ha mirato ad una rappresentazione di crudeltà
si vorrebbe persin dire innocente e graziosa, egli ha modellato qui un per-
sonaggio che nell'ambigua luce in cui è posto resta per lungo tempo un raro
esempio d'originalità interpretativa. S. Giovanni Battista è colto con inat-
tesa diversità d'intuizione: il suo <tonol è quello della dolcezza, del rasse-
gnato presentimento di morte; il sacrificio suo è velato di melanconia, e
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nemmeno I'invettiva che dovrebb'esser aspra, riesce ad alterare o a turbare
la serena compostezza. si direbbe che le melodie del santo sian disposte
come una naturale, necessaria contrapposizione di zone chiare all'oscura
tinta dell'insieme: e qui forse s'insinua un lieve tocco di rattenuta sensua-
lità, affine a quella di certi atteggiarnenti nelle opere d'arte figurative del
seicento. rn forte contrasto la figura di Erode che, dapprima delineato con
una certa fissità di tratto, acquista verso la fine un sempre maggior rilievo,
sino al culminante duetto finale. Questa pagina superba in cui, mentre la
figlia gioisce, Erode si chiede con rimorso il perchè della concessa morte del
Battista, da sola comprova Ia nuovissima tempra dell,arte stradelliana.

I personaggi vengono presentati nella prima parte dell'oratorio, come
in una premessa del coitrasto drammatico che ha mirabile ed efiicace svi-
luppo nella seconda parte, in cu-i ii crescere della tensione è sino alla fine
realizzato rnediante un'accorta successicne dei recitativi e delle arie, sempre
attraenti per intima e diversa qualità di disegno. Lo stradella imprime ai
recitativo una modellatura ricca d'inflessioni sottili ed è un tratto ben riu-
scito quel suo frequente, improvviso, naturale allargarsi in frasi d,arioso
melodismo, cosi personale da non offrire immediati richiami agli eccelsi
esempi di Monteverdi e di carissimi: la declamazione ora s'ammorbidisce in
una sua sinuosa pieghevolezza, oto" s'irrobustisce in una sua ritmÍca e scan-
dita plasticità.

L'importanza delle parti- solistiche s'accentua nel lirismo soggettivo delle
arie, che costituiscono l'impeg'no prevalente, ma non esclusivo, per f inven-
zione del compositore. Ma in a.icune melodie di s. Giovanni e di Erodiade
figlia sono accenti di un'intima vibrazione che fra le varie espressioni arti-
sl,iclre della, seconda metà del Seicento è quella che ha una maggiore pùrezza,
perchè elude l'insidia di un manierismo troppo sovente divenuto, non che
atteggiamento d'arte, obbligata disposizione sentimentale.

Attraverso \a ríechezza delle sue parti, iI < S. Giovanni Battista > mette
in luce I'originalità, non solo clei momenti per se stessi felicemente realiz-
zati, ma I'insieme di una raffigurazione che ha prospettive tutte sue, rivolt,e
per cosi dire in una direzione intima. L'unità dell'opera d'arte è tale da
render superflue Ie singole indicazioni, perchè queste tutte si riassumono e
arrc,onízza,no nella citazione dell'intero capolavoro.

LUIGI R,ONGA
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NOLTHENIUS, H. ( Wiener saison 1954 ).
p. 207-211. 89

VELDHUGZEN, M. Een kindermuziek\\,eek
op burg Fùrsteneck. p. 211-214. 90

ONNEN, F. Het lestival van Straatsburg,
p.215-217. 9l

DE GEUS, J. Over het transponeren van
liederem. p.217-219. 92

ONNEN, F. Pari js: Nederlands Kamer-
koor. p. 220-222. 93

VREDENBURG, M. Hannover: Congres. 
Jeunesses Musicales. p. 2lS-220. 94

n. 8, Augustus 1954.

PAAP, W. Holland-Festivat 1954: naar een
Nederland muziekfest. p. 233-239. 95

PAAP, W. Het toonkunstfeest te Rotter-
dam. p. 239-24L 96

PAAP, W. Orgeldagen te Haarlem. p.
241-244. 97

n. 9, September 1954.

PAAP, W. Wereldmuziekconcours te Ker-
krade. p. 265-270. 98

REESER, E. Salzburg 1954. p. 274-277. 99

ONNEN, F. Het zevende muziekf estival
van Aix-en-Pronvence. p. 277-281. 100

VELLEKOOP, G. Een eerste nederlandse
muziekweek voor kinderen. p. 281-283.

101
TIMMERMANS, F. Càriltons in de nieuwe

wereld. p. 287-289. 102

J

n.10, October 1954.

VAN DAM, A. C. Een zangspel in de ber-
gen. p. 311-313. 103

VAN DER HEIJDE, M. ( Congrès du ry-
thme ) Le cenève. p. 313-315. 104

BERGHOUT, H. ( Jonge )) muziek en Pas-
sau. p. 315-318. 105

IIOL, H. De ware gedaante van Bocche-
rini's ( Celloconcert in BES). p. 318-
320. 106

WARMELO,. W. VAN Op zooek naar
volksliederen in Zuid-Afrika. p. 321-
325. 107

n. 1i, November, 1954.

.PAAF, W. Een goed voorbeeld. p. 337-338.
108

KULLBERG, L. Naar een radiofonische
Kunstvorm. p. 340.342. 109

DE JONG, W. C. Internationale orgeì\'eek
te Dússeldorf. p. 343-347. ll0

VELDHUYZEN, M. Kasseler Musiktage.
p. 347-349. 111

PAAP, W. Heenri Zagwijn. p. 349-351. 112
PAAP, W. Frans van Amelsvoort. p.352-

354. 113
ONNEN, F. Tweede Festival van de CDMI

ìn Parijs. p. 354-358. ll4
n. 12.

DE KLERK, J. Een motet van Orlando di
Lasso op een schildcri.i in het Frans
Halsmuseum. p. 371-374. ll5

COLLETTE, J. Portatief en positief. p.
375-378. 116

KLOPPENBURG, W. C. M. Nicotas Da-
layrac (1753-1809). p. 378-383. ll?

OTTEN, M. De blokfluit in de kamermu-
ziek. p. 384-386. 1I8

VAN D,ER VEEN, J. Schumanns Manfred-
muziek. p. 387-390. l!9

BORN, W. De muziekopleiding in Joego-
slavie. p. 390-392. 120

DE LEEUW, T. Debussy en de exotische
muziek. p. 395-397. t?l

PAAP, W. Stereo-nagalm in de concertzaal.
p. 398-399. 122

MONTHLY MUSICAL RECORD, 1954,
v. 84, n. 953, January.

HYATT KING, A. The past, prèsent and
future of the thematic catalogue (I).
p. 10-13. 123

n. 954, February.
RAYNOR, H. The case of Holst: an inte-

rim report (I). p. 31-34. 124
HYATT KING, A. The past, present and

future of the thematic catalogue. (IL
seg. e fine). p. 39-46. 125

n. 955, March-Apri1.
ARNOLD, D. Notes on two movements

of the Monteverdi ( Vespets >. p. 59-66.
t26

6



GODMAN, S. Francis William Galpin:
music maker (I). p. 66-70. 127

RAYNOR, H. The case of Holst: an lnte-
rim report. (seg. e fine) p. 70-73. 128

n. 956, May.
GODMAN, S. Francis William Galpin:

music maker (II. seg e fine). p. 96-100.
129

n. 957, June.
ABRAHAM, G. Passion music from Schùtz

to Bach. (iontinuaz. da ott.-nov. 1953).
p.115-119. 130

n. 958, JuÌy-August.
PAYNE, E Rubra's contrapuntal textures,

p. 143-150. 131

ABRAHAM, G. Passion music from Schùtz
to Bach (seguito). p. 152-156. 132

n. 959, September.
ABRAHAM, G. Passion music from Schiitz

to Bach (seg. e fine). p. 175-178. 133

_ n. 960, October.
STEVENS, D. The background of the

< In nomine l. p. 199-205. 134

GODMAN, S. Goethe and Handel (I).
p. 245-210. 135

n. 961, November.
DICKINSON, A. E. P. John Bull's fugal

style. p. 227-235. 136'
ANTCLI!'FE, H. Mahler and mbdern dutch

music. p. 235-237. 13?
GODMAN, S. Goethe and Handel (II).
. p. 238-241. 138

n. 962, December.
l)ALE, K. Grieg discoveries. p.255-258.

139
OTTAWAY, H. The piano music of John

Ireland. p. 258-266. 140
GODMAN, S. Goethe anal Handel (ilI).

p. 267-274. Ml
MUSIC & LETTERS, 1954, v. 3, July.

DART, TH. A new source of eaily En-
glish organ music. p. 201-204. 142

KEYS, J. Rubbra's viola concerio, p. 204-
205. 143

FORTUNE, N. Italian 17th century sin-
ging. p. 206-219. 144

LLOYD, LL. S. The strike-notes of church
belles. p. 227-232; 240. 145

LANDON, H. C, R. creetings to Kurt
Eulenburg. p. 233-235. 146

DALE, K. Memories of Marion Scott.
p. 236-340. 147

DART, TH. Annales musicologiques. Tome
i. Paris, 1953 (recensione). p. 241-243.

148

STEVENS, D. John Dunstable: Complete
works Ed. by M. Bukofzer. (Musica
britannica voÌ. VIII). (recensione).
p. 256-258. 149

ROSE, B. Complete organ works, by

7

Dietrich Buxtehude. Ed. by J. Hedar.
(Copenhagen) (recensione). p, 260-261.

150

KINGDOM WARD, M. Mozart and the
flute. p. 294-308. 151

ARNOLD, D. Croce and the English ma-
drisal. p. 309-319. 152

BARFORD, PH. T, Beethovens last sonata.
p. 320-331. t53

PAULY, R. G. Alessandro Scarlatti's ( Ti-
grane ). p. 339-346. 154

MONTAGU-NATHAN, M. Balakirev let-
ters Calvocoressi. p. 347-360. 155

MARLOW, A. N. Orpheus in ancient lite-
rature. p. 361-370. 156

DICKINSON, A. E. F. The music of Ralph
Vallgham Williams, by Frank Howes.
Oxford Univ. Press., (recensione).
p. 370-372. 15?

DEAN, W, A critical dictionary of com-
fiosers and their music, by Percy M.
Young. London, 1954 (recensione).
p. 384-386. 151

ARNOLD, D. Claudio Monteverdi und das
musikalische Drama, by Anna Amalie
Abert. Lippstadt, 1953 (recensione).
p. 390-392, r59

THE MUSIC REVIEW, 1954, vol. 15,
n. I, Febr.

LONDON. H. C. RABBINS. The origi.nal
versions of Haydn's f irst ( Salomon )
Syrnphonies. p. 1-32. t60

N4ONTAGU-NATHAN, M. The origin of
( The Golden Cockerel l. p. 33-38. t6l

MANN, M. Reaction and continuity in
musical composition. p. 39-46. 162

WEIGERT, M. Busoni at Weimar in 1901.
p. 47-54. 163

n. 2, May.
GUI, V. Rossini's ( Barber of Seville )

and its overture. p. 89-92. 164

BROWN, M. J. E. Some unpublished Schu-
bert songs and song fragmentes. p.
93-102. 165

PAYNE, E. Vaughan Williams and folk-
song. The relation between folk-song
and other elements in his comp'rehen-
sive sfyle. p. 103-126. 166

n. 3, August.
BARFORD, PH. T. The idea of fugue.

p. 173-181. 167
DURR, A. Bach's ( Magnificat ) p. i82-190.

168

BRISKIER, A. Piano transcriptions of
J.S. Bach. p. 190-202. 169

n. 4, November.
PERLE, G, The harmonic problem in

twelve-tone music. p. 257-267. 1?0

STEPHAN, R. Hindemith's Marienleben
(1922-1948). An assessment of its two
versions. p. 275-287. l7l

CARDEN, N. Hindemith and nature. p.

288-306. l?2

B

MUSICA- 1954, v. 8, n. 5.

RIEMER, O. Musikàsthetik-nicht gefragt?
Zu( Zenlenaî-Erinnerung an Hanslicks
Buch ( Vom musikalisch - Schóneú ))

(1854). p, 175-i78. 173

BOSE, F. Volksmusik iil Indien. N4it fùnf
Auf nahmen von AnneÌiese Meinitz.
p. 178-182 f74

DALAL, N. Die Pflege der indischen
Kunstmusik. p. 182-185. lZ5

MISCH, L. Dat ùbergangene Wiederho-
lungs Zeichen. Gedanken zur Konzert-
praxis, p. 185-189. l?6

n. 6.

BAUM, c. Mirsikalische Wiedergabe inì
Lichte der Typenlehre U. p. 223-226.

t77
KRAUSE, E. Der Musiker Màhrens. Zum

100. Geburtstag on Leos Janàcek (3
Juli). p. 230-232. l?8

KRAUSE, E. Moral im Musikunterricht.
P. 232-235. t?9

n.7, Juli,
HAMEL, F. Jugend und Musik. p. 271-273.

180
EHMANN, W. Im Spannungsfeld der Sing_

bewegung. p. 273-279. l8l
GOTSCH, c. Von der musikalischen Er-

neuerung zur musischen Bildung. p.
279-282. ltz

MORA, W. Junge Musik und europài_
sches Votkslied. p. 282-295. 183

BRODDE, O, Singbewegung und evange-
lische I(irchenmusik. I. p. 286_288.

184
LiPPHARDT, W. Singbewegung in der

katholischen Jugend. p. Zg9-291. les
JODE, F. pro musica innerhalb der Ju_

gendmusik von volk zu volk. p. 291_
292. ls6

n. 8, Aueust.
MOSER, H. Monumentale und inlÌme Mu-

sik. Zur Bedeutung des Besetzungsfor_
mats. p. 333-335. lA?

MEUSEL, W. Das ( Schòpferische prin_
zip > im Unterricht. p. 336-338. l8g

FAHNRICH, H. Rollands ( Johann Chri-
stoph) als musikgeschichiliche euelle.p.338-341. tEg

n.9, Sept.
HENLE, G. Uber die Herausgabe von

Urtexten. p. 377-380. 190
HONEGGER, M. ceorges Migot. Zur Er-

neuerung aler franzósische Vokalmu-
sik. p. 381-383. tgt

BASER, F. Auswege as dem Musikkrl-
tiker - Elend. Zum Tlìema ( Lokalre-
porter r. p. 384-386. tgz

PINTHUS, c. Musikleben in israel. p. 386-
390, 193

Ì1. 10, Oktobrer.
ERDMANN, H. Neue Lebensnàhe! Zú

den Reformbestrebungen der Schulmu-
sik. p. 433-460. f94

KELLER, H. Neues ùber Don.ìenico Scar-
latti. p. 436-439. l9S

n. 11, Novemller.
OBERBORBECK, F. Zur typotogie aler

Musikbegabung. p. 473-476. 196
qURLITT, W. Charles van den Borren.

p. 477-481. 197
SCHARNAGE, A. AureIiuS Augustinus

( De Musica ). p. 481-483. 198
REISFELD, B. Die Gefahr der Mechani-

sierung. p. 488-489. 199
PAFFRATH, H. Komponistenportràt: Lo-

renzo Perosi. p. 503-504. 200

n. 12. Dezember.

WOLFF, H. C. Zur Wiedergeburt des reli-
giósen Mrrsik Theaters. p.525-527. 281

RIEMER, O. Ars und Scientia. Zum 75.
Geburtstag Fritz Steins. p. 527-529.

202
LINDLAR, H. Britten Britannicus. Aspek-

te dèr englischerl Mr.lsik. p. 532-534
203

UNGERER, J. D. IX Sagra musicale
umbra. p. 545-546. 204

MUSICA DISCIPLINA, v. 8, 1954.
BRAGARD, R. Le Speculum musicae drr

compilateur Jacques de Liége. IL
p. 1-17a. 205

DITTMER, L. A. An English Discantuum
volumen. p. 19-59; 3 tav. 2A6

REANEY, G. The manuscript Chantilly,
Musée Condé 1047. p. 59-113. 207

BOWLES, E. A. Haut and bas: the grou-
ping of musical instruments in the
middle ages. p. 115-140. 208

FELDMANN, F. Untersuchungen zum
Wort-Ton-Verhàltnis in den Gloria-
Gredo-Sàtzen von Dufay bis Josquin.
p. 141-17 t. 2.09

KIìMPERS, K. PH. B. A composition by
Clemens non Papa in a 16th century
paintins. p. 173-175: 2 tav. 210

MUSICA SACRA (MaIines), V. 55,
1954, n. 1, Mars.

GOFFINET, L. e H. Kan. Jul. Vyver*
man, de directeur van het hoger In-
terdiocesaan Instituur. vocr Kerkmu-
ziek. p. 3-21. ztl

STAQUET, P. A' propos des nouveaux
cantiques frangais. p., 22-34. Zlz

DE JONG, M. Retrospctieve en heden-
daagse beschouwingen over de disso-
nant-functie in het contrapunt. p. 35-
44. 213

TINEL, P. Le cinquantenaire du ( Motu
Proprio ). (( Le Soir ), dim. 6 dic.
1953). p. 46-48. 214

109



n. 2, Junii.
AUDA, A. A' qui appartient la priorité

de la méthode de transcription d'après
le tactus? p, 62-67, 215

GOFFINET, L. Meester Arthur Meulemans
70 jaar. p. 68-72. 216

STAQUET, L. A' propos des nou\reaux
cantiques frangais. p. ZZ-73. 217

DE SCHRIJVER, K. Scheppen en semie-
ten, getoetst aan de affectentheorie
van het einde der zeventiende, begin
achttiende eeuw. p. 74-92. Zl8

TlNtrL, P. La ( Cène des Apotres ) et
le ( Stabat Mater ) de palestrina-
Wagner (( Le Soir ), dim. 9 Mai 1954).
p.112-115). 219

n. 3 September.
Mémorial des fétes jubilaires de Ì'Institut

Supérieur Interdiocésain de musique
sacrée. (Institut l,emmens), Malines,
1879-1954, 220

n. 4, December.
MERTENS, F. Considérations sur la te-

chnique vocale. et le style dans Ie
chant d'ensemble. p. 225-236. ZZI

DE L.AE'I', E. Beschouwingen over de
elel{tronische orgels. p. 237-241. ZZ2

DE LAET, E. A' propos ales orgues elek-
troniques p.24t-245. ZZJ

VYVERMAN, J. Het lnternationaat Con-
gres voor katholieke kerkmuziek te
Wenen. (4-10 oct. 19b4) p. 246-249.

224
SCHOTJTEN, J. Het wereldrnuzìek-Con-

cours i954 in KerkÌade (Ned. Lim-
burg). p. 250-254. ZZ5

THE MUSICAL QUARTERLY, 1954,
v. 40, n. 2, April.

PIRROTTA, N. Temperaments anal ten-' dences in the florentine camerata.
p. 169-189. 226

PLAMENAC, D. An unknown composition
by Dufay? p. i90-200. 227

MINTZ, D. Some aspects of the revivat
of Bach. p. 201-221. ZZg

VLASTO, J. An elizabethian anthotogy of
rounds. p. 222-234. 2Zg

WARD, J. F. Correa de Arauxo: Libro
de tientos. Barcellona, 1952 (recen-
sione). p. 244-247. 230

LOWELL, J. H. The Juuiard report on
teaching the literature and materials
on music. Nelv York,1953 (recen-- sione). p. 248-250. 2ll

KRENEK, E. Arleitung zur Zwóìftonkom-
position by Hanns Jelinek. Vienna,
1952 (recensione). p. 250-2b6. Zlz

ELLINWOOD, L, Englis & Scottish psatm
& hymm tunes, c. t543-1677, by Mau-
rice Frost. London, 1953, (recensione).
p. 256-260. 233

11

P. H. L. Annales musicologiques, vol. I.
Paris, 1953 (recensione). p. 266-274.

234
HANLEY, E. Chorale variations. Johann

Gottfried Walther: Meinen Jesum las-
s'ich nicht; Jesu meine Freude; Georg
Bóhm: Ach wie nichtig, ach wie flú-
chtig; Auf meinen lieben Gott; Herr
Jesu Christ, dich zu uns wend. (Disco
Flaydn) (recensione). p. 289-294. 235

GUENTNER, F. J. Gregorian chants. vol.
I-III. (Dischi Period) (recensione).
p. 302-305. 236

SLONIMSI{Y, N. Janacek: Slavonic Mass.
(Disco Urania) (recens.) p. 305-306.

' 232

n,3. July.

EINSTEIN, A. The conflict ol word and
tone. p. 329-349. 238

CURTISS, M. Bizet, Offenbach, and Ros-
sini. p. 350-359. 239

GREENE, R. L. John Dunstable: a quin-
centenary supplement. p. 360-363. 240

MELLERS, W. John Bull and English
keyboard music. I. p. 364-383. 241

WORNER, K. H. Current chronicle: Ger-
many (Arnold Schònberg's tìiblical
opera Moses and Aaron) (recensione).
p. 403-412. 24?.

SIEBERT, F. M. Patterns of protestant
church musik, by Rob. M. Stevenson,
Durham, 1953.
The history of american church music,
by Leon Ellinwood, New York, 1953.
(recensioni). p. 421-424. 2{i3

GUENTNER, F. J. Chant grégorien. Choeur
des moines de l'Abbaye Saint Pier-
re de Solesmes... (dischi London AA).

(recens.). p. 444450. 244
KENTON, E. Giovanni Gabrieli: Motets

from Symphoniae sacrae, Liber I
(1597), Liber II (1615). (Disco Cam-
bridge CRS). '(recens). p. 456-459. 245

P. A. L. Mendelssohn: St. Paul. (Disco
Vox P. L.) (recens.) p. 467-569. 246

TITCOMB, C. Old ltalian masters. Organ
works. (Dischi Period sPL) (recens.).
p. 477-479. 247

n. 4, october.
AUSTIhI, W. Santayana as a critic of

music. p. 497-508. 248
HARLEY, J. IVIusic and a musicians in

restoration London. p. 509-520. 249
DEMUTH, N. A musical backwater (su

( Esther ) di J. Moreau e Racine).
p. 533-547. 250

MELLERS, W. John Bull and English
keyboard music. p. 548-5?1. 251

GRADENWITZ, P. . Current chronicle:
Israel (Darius Milhaud: DavÍd). p.
575-580. 252

LOWINSKY, E. Monumenta musicae bel-

t2

gÍcae. 7 vol. Antwerpen, 1938-51. (re-
censione). p. .595-606. 253

WINTERNITZ, E. I disegni musicali de1
cabinetto degli ( Uffizi ) (L. Parigi).
Firenze, 1951. 214
Mostra di strumenti musicali in di-
segni degli Uffizi (L. Marcucci), ivi,
1952. 255
Strumenti musicali nei dipin[i della
Galleria deeli Uff izi (M. Bernardi -
A. Della Corte). Torino, 1952. 256
Catalogo della Mostra Corelliana. Ro-
ma, 1954 (recensioni). p. 608-614. 257

SIEBERT, F. M. Die Musik im frùhevan-
gelischen Osterreich (H. J. Moser).
I(assel 1954 (recensione). p. 615-619.

258
TITCOMB, C. Hindemith: Three Sonates

for organ. (Disco Lyricord) (recen-
sione). p. 626-628. 259

GOLDMAN, R. F. Pezel: Tower and fe-
stive music of the 17th century (disco
CMS) (recensione)., p. 628-629. 260

LUPER, A. 1'. Victoria: Masses ( O ma-
gnum mysterium ) and ( O quam glo-
riosum ) (disco Lyrychord) (recensio-
ni). p. 630-632. 261

KERMAN, J. John Wilbye: English ma-
drigals (disco Westminster). Thomas
Morley: Elisaf,ethian madrigals, can-
zonets, ballets (disco Esoteric) (recen-
sioni). p. 634-635. 262

THE MUSICAL TIMES, 1954, v, 95,
n. 1336.

BLOM, E. Grove V: A task of restoration.
p. 3C0-303. 263

SK4LTON, G. Schònberg's ( Moses and
A.ron ). p. 304-305. 264

HOLLANDER, H. Leos Janacek - A cen-
tenary appreciation, p. 305-306. 265

STEVENSON, R. Busoni's (Arlecchino).
p, 307-308. 266

DENT, E. J. ( Venetian Opera in the
seventeenth century )..8y Simon Tow-
neley-Worsthorne. (recens). p. 310-312.

267
PYKE, H. ( Music for lhe pianor . A

handbook of concerl and teaching
material from 1580 to 1952. By James
Friskin and Irwin Freundlich.
( Music for the voice )}. A descriptive
list of concerL and teaching ma[eria].
By Sergius Kagen (recens.). p. 312-313.

268
CHERNIAVSKY, D. ( Music in the life

of Albert Schweitzer ): selections
from his writings. Ed. by Charles R.
Joy (recens.) p. 313. 269

HENDERSON, A. M. Personal memories
of Vierne. p. 318. 270

MILNER, A. Machaut's Messe Notre-Dame.
p. 323-324. 27t

13

BRINDLFI, R. S. 1'he Rcnre lnternat. Colì-
ference of conletnporary music. p.
328-329. Z7Z

n.1337.
HELM, E. Charles lves, American com-

poser. p. 356-361. 27?
PIMSLEUR, P. The !-rench Maîtrise. d.

361-362. 274
OTTAWAY, H. Nielsen's Sixth symphony.

p. 362-363. 275
CARNER, M. ( Schubert's variations ). By

Maurice J. E. Brown. (recens.). p.
364-365. 276

EMERY, W. ( The interpretations of mu-
sic ). By Thurston Dart. (recens.). p.
365-366. z,r7

SALTER, L. (The music of Liszt)). Ety
Humphrey Searle. (recens.). p. 366-36?.

2'tE

DICKINSON, A. E. F. ( Musicians in En-
glish society }}. By Walter L. Woodfiil.
(recens.)- p. 367-368. 279

JACOB, A. ( London symphony: portrait
of an orchestra ). By Hubert Foss
and Nóel Goodwin. (recens.). p. 368-
369. 280

CAMERON, F. ( A study of Grieg,s har-
lnony ). With special reference to his
contribution to lnusical impressionism.
By Dag Schjelderup-Ebbe. (recens,).
p. 369. Z8l

n. 1338.

BLOM, E. Richard CapeU (23 tutarch l8B5-
21 June 1954). p. 4t7-419. 292

EMERY, W. An american manuscript: two
unknolvn pieces Bach? p, 429-430.

283
GODMAN, S. The Mac Dermott Collection

of Sussex music. fr. 436-43g. Zg4

n 1339, Sept.
MILNER, A. Rhythmic techniques in tiìe

music of Michael Tippett. p. 468-470.
285

LANDERS, L. c. D. A forgotten West-. minster Abbey f estivat. p. 4704?2.
286

GODDARD, P. Howells's ( Missa Sabri-
nensis >. p. 472-474. Zg7

n. 1340, Ociober.
EMERY, W. A rationale of Bach's sym-

bolism. p. 533-536. Zgg

PECK, R. The Oriana madrigal Society
(1904-1954). p. 53?-539. ZB9

n.1341, November,
RAYNOR, H. Some .reflections upon the

Viennese Mass. p. 592-596. Zg0
EMERY, W. A rationale of Bach's sym-
. bolism. p. 597-600. 2gt

BLOM, E, Beethoven studies, by Ludwig
J. Misch. Birmingham, s. d. (recen-
sione). p. 601-603. 292

t4



n. 1342, December.
WARRACK, J. Vr'alton's ( Troilus and

Cressida ). p. 646-649. 29t
GARDNER, J. A note on Brahm's Re-

quiem. p.649-651. 294
HUGHES, S. Verdi and the censors. p.

651-653. 295
HARLEY, J. A noie on Hindemith's theory

of tonal relations. p. 620. 296
SMITH BRINDLE, R. Itaty: ( Sagra Mu-

sicale Umb/a ) at perugia. p. 673-674.
29?

MUSIK UND ALTAR, v. 6, 1953-54, 6.
Mai-Juni, 1954.

AENGEVOORT, J. Ursprung und Entwi-
cklung der Fronleichnamsprozession.
p. 221-223. 295

SCHWARTZ, JOS. Versuche zur Neuge-
staltung der Fronleichnamsprozession.
p. 223-226. 299

QUACK, E. Musik zur Fronleichnamspro-
zession. p. 226-229. 300

v. -?, 
1954-55, n. 1, Juli-August 1954.

LIPPHARDT, W. Marientot) im einstim-
migen Gesang. p,. 1-6. 30f

QUACK, E. Die Einheitslieder in den
neuen Diózesangesangbúchern, p. 6-10.

302
AENGENVOORT, J. Kleine Chorallehre.

p. 10-12. 303
HOFFMANN, G. Hans Humpert. p. 13-16.

304

n.2, Sept.-Okt.1954.
HERRMANN, F. Musik im Heitigen cei-

sle. p. 4l-43. 30S
HAMMER, JOS. Pius X und die Kirchen-

musik. p.43-45. 306
LIPPHARDT, W. Marienlob im einstim-

migen Qesang. p. 46-48. 30?
KLAUS, G. Girolamo Frescobaldi (1583-

1643). p. 48-52. 308
WALDHELM, PH. Orgel und Sàngerchor

im Liturgischen Raum. p. 53. 309
KEMPER, JOS. . AENGENVOORT, J.

Zum Problem des Choralrhythmus. p.

54-60. 310
AENGENVOORT, J. Kleine Chorallehre.

p. 61-64. 311
LEUTE, E. Einf ùhrung eines Kirchenlie-

des. p, 65-67. 3lZ
n. 3, November-Dezember.

BEIERWALTES, W. Corde cantare. ce-
danken des hl. Augustinus úber das
Singen. p. 81-83. 313

ROGGISCH,W. Das Hochamt als cemein-
schaftsfeier. p. 83-91. 314

IRTENKAUF, W. Guido Maria Dreves,
ein grosser 'Hymnologe. p. 93. 3f5

LIPPHARDT, W. Marienlob in der mehr-
stimmigen Musik des Mittelalters. p.

94-100. 3t6

1s

WALTER, R. Georg Trexler. p. 100-104.
317

AENGENVOORT, J. Kleine Chorallehre
(seguito). p. 105-i08; 92. 3lA

KLAUS, G. Zur Restauration der cabler-
Orgel in Weingarten. p. 108-109 319

DIE MUSIKFORSCHUNG, 1954, v. 7,
n. l.

SCHAAL, R. Zur Musikpflege in I(olte-
giatstif t St. Moritz au Augsburg. p,
1-24. 3?0

SCHNEIDER, TH. Orgarlutn lìydraulicunr.
p. 24-39. }ZL

WOLFF, H. CH. Die geistlichen Oden
des Georg Tranoscius und die Oden-
kbmpositionen des Humanismus. p. 39-
53. 322

SALMEN, W. Uber das Nachleben eines
mittelalterlichen Kanonmodells. p. 54-
57. 323

BOUWS, J. Das Musikletren in Kapstadt,
inbesondere am Ende des 18. unal am
Anlang des 19. Jahrhunderts. p. 58-64.

xa
BRAUN, W. Ein Halesches Exemplar von

Arnold Schlicks (i Spiegel der Orget-
macher und Organisten }}. p. 66-68.

325
JAMMERS, E. Durfen die Melodietòne

des gregorianischen Chorals gezàhlt
werden? p. 68-70. 326

NEUMANN, O. Eine Organistenprùfung
(1739) in Glùckstadt (Holstein). p.
70-71. 32?

KRUEGER, W. Internatior.taler Musikwis-
senscha{tlicher Kongress der Gesell-
schalt ftir Musikforschung vom 15.
bis 19. Juli 1953 in Bamberg. p. 72:16.

328
KRINGS, A. Tagung der Arbeitsgeincin-

schaft fúr rheinische Musikgeschichte
am 13. Juni 1953 in Aaachen. p. 76-77.

329
HAASE, R. Rundfunk und Musikwissen-

schaft. p.7?-78. .. 330

OBERBOECK, F. Internationale Musiker-
zieherkonferenz in Brùssel. p. 78-79,

331

REICKERT, G. Die Musik in Geschichte
und Gegenwart... von Fr. Blume (re-
censione). p. 79-82. 332

STABLEIN, B. Ugo Sesini: Poesia e rnu-
sica nella latinità cristiana dal III al
X secolo. Soc. Ed. Int.,1949 (recen-
sione). p. 83-85. 333

AtsERT, A. A. R-Aloys Mooser: Annales
de 1a musique et des musiciens en
Russie au XVIII siècle. Tome II et
III. Geneve, 1951 (recensione) p. 85-87.

334
REHM, W. Dragan Plamenac: A recon-

struction of the French chansonnier
in the Biblioteca Colombina Seville.,,

16

(Mus. Quart.1951 e 1952) (recensio-
ne). P. 87. 335

GUDEWIL, K, Walter SaÌmen: DaS Lo-
chamer Liederbuch. Leip,zig, 1951 (re,
censione). p. 87-89. 3J6

GUDEWIL, K. Walter Biber: Das Problem
der Melodief ormel it.t der einstimmi-
gen Musik des Mittelalters... Bern,
1951 (recensione). p. 89-91. 33?

ABERT, A. A. Hans Ferdinand Redlich:
Claudio Monteverdi, Lif e an works.
London etc., 1952 (recensione). p. 91.

338
DUERR, A. Fred Hamel: Johann Sebastian

Bach. ceistige Wett. cóttinsen, 1951
(recensione). p. 91-93. 319

KLOTZ, H. Walter Emery: Bach's orna-
ment, London 1953 (recensione). p. 93,

340
MIES, P. Beethoven: Drei Skizzenbùcher

zur Missa Solemnis, hrsg. von Sch-
midt-Górg. (Bonn), 1952 (recensione).
p. 95-97. J4I

KAHL, W. Hans Rutz: Franz Schubert:
Dokumente seines Lebens und Schaf-
fens. Mùhchen,1952.
Heinrich Werlé: Franz Schubert in
seinen Briefen un Aufzeichmungen.
Leipzig, 1952 (recensioni). p. 9?-99_

342
BRENNECKE, W. H. H. Stuckenschmidt..

Neue Musik. Z\,rischen den beiden
Kriegen. 1951 (recensione). p. 102_104.

343
ALBRECHT, H. Kirchenmusikalisches

Jahrbuch. Hrsg. von K. G. Fellerer.
36. Jhr. 1952 (recensione). p. 104-10S.

344
ALBRECHT, H. Ake Davidsson: Catalo-

gue critique et alescriptif ales imprimés
de musique des XVIe et XVIIe siècle
conservés dans les bibtiothèques sué_
doises. Upsala 1952 (recensione). p.
106. 345

n. 2.

ROHWER, J. Zur Frage der Natur der
Tonalitàt und des auditiven Musikbe-
griffs. p. 129-142. 346

TILLYARD, H. J. W. cegenwàrtiger
Stand der byzantinischen Musikfor-
schung. p. 142-f49. Z4?

GENNRICH, F. Grundsàtzliches zur Rhy-
thmik der mittelalterlichen Monodie.
p. 150-126. 348

WIRTH - STOCKHAUSEN, J. Friedrich
Chrysander Briefe an Julius Stockhau_
sen. p. 176-199. 349

WELLEK, A. In memoriam Georg An-
schùtz. p. 199-201. 3S0

FORNACON, S. An Wasserflùssen Baby-
lon. Auf den Spuren einer Model-
lweise. p. 202-205. 3Sl

.JERGER, W. Ein unbekannter Brief

Johann Gottfried Walihers an FIein-
rich Bokemeyer. p. 205-20?. 3Sz

HESS, W. Unbekannte Werke Beethoúens
fùr Blasininstrunìente. p. 20?-210. 35J

DREIMULLER, K. Neumen als Korrektur-
zeichen in mittelalterlichen Handsch-
riften. p. 210-211. lE4

ZAGIBA, F. Die Bedeutung der Wiener
Universitàt fúr die siavische Musik-
$/issenschaft. p. 2ll-215. 3Es

Jm Jahre 1953 engenommene nìusikwis-
senschaftliche Dissertationen. p. 215-
221. 356

HUSMANN, H. Aron Marko Rothmùller:
Die Musik der Juden. Zùrich, 1951
(recensione). p. 222. 357

SCHNOOK, H. Irmgard Becker-ctauch:
Die Bedeutung der Musik f iir die
Dresdener Hoffeste bis in die Zeit
Augusts des Starken. Kasset, 1951.
(recensione). p. 222-224. 358

HUSMANN. H. Arnold Geering: Die Or-
gana und mehrstimmigen Conductus
in den Handschriften des deutschen
Sprachgebietes vom 13. bis 16. Jah-
rhundert. Bern, 1952 (recensione).
p. 225. 3Eg

HUSCHEN, l{. Aribo Scholasticus: De
Musica, ed. Joseph Smits van Waesber-
ghe. Rom, 1951 (recensione). p.225-227.

360
IIUSMANN, H. Das Cantuagium des Hein-

rich Eger on Kalkar 1328-1408, hrse.
von H. Húschen. Kòln-Krefeld, 19F2.
(recensione). p. 22?. 361

HUSMANN, H. Poetische technik musika-
lische Form und Sprachgestaltung der
Meistersinger. Bert Nagel: Der deut-
sche Meistersang. Heidelberg 19b2.
(recensione). p. 227-228. 162

MOSER, H. J. Wilfried Brennecke: Die
Handschrift A.R. 940/41 der proske-
Bibliothek zu Regensburg. Ein Bei-
trag zur Musil{geschichte in zweiten
Drittel des 16. Jh. Kassel, 1953 (recen.
sione). p. 228-229. 363

SCHNEIDER, TH. Der Marocl{, seine Or-
geln und seine Musik in Oberschwa-
ben, zugleuch der Bericht ùber die
Tagung in Ochsenhausen 1951, hrsg.
von Walter Supper. Berlin-Darmstadt.
1952 (recensione), p. 229-281, 364

MIES, P. Kurl von Fischer: C.ph.E.Bachs
Variationenwerke. Belgisch Tijschr.
voor Muziekwetenschal), 1952 (recen-
sione). p. 231. 36F

SIEVERS, C.. Johann Nepontuk David. Die
Jupiter Symphonie. Eine studie rlber
die thematisch - melodischen ZLìs2m-
men... Gòttingen, 1953 (recensione).
p. 231-232. 366

KAHL, W. Karl Kobalal: Beethoven. Zú-

l8t7-



Iich (etc.), 1953, (recensione). p. 232-
233. 367

KAHL, W. Willy Hess: Le Opere di
Beethoven e la loro edizione com-
pleta. Trad. di G. Biamonti. Roma,
1953 (recensione). p. 233-234, 368

KAHL, W. Ann Gertrud Huber: Ludwig
van Beethoven. Zurich, 1953 (recen-
sione). p. 234. 369

MOSER, H J. Walther Vetter: Der Klas-
siker Schubert. Leipzig, 1953 (recen-
sione) p. 234-235. !?0

HOERBURGER, F. Anuario musical: vol.
III u. IV. Barcelona 1948 u.1949 (re-
censione). p. 239-24L. 371

SIETZ, R. Alois Melichar: Die unteilbare
Musik. Wien-London, 1952 (recensio-
ne), p. 24L-242. 172

HUSMANN, H. J. Murray Barbour: Tu-
ning and temperament, a historical
survey. Michigan, L951 (recensione).
p. 242-243. 373

ADRIO, A. Nicolaus Zangrùs: Geistliche
und wettliche Gesànee, bearb, von
Hans Sachs. Wien, 1951 (recensione).
p. 244-246. 314

REICFIERT, G. Georg Reutter der Jùn-
gere: Kirchenwerke... bearb. von P.N,
Hofer. Wien, 1952 (recensione). p.

246-247. 375
ALBRECHT, H, Anthologie de la chanson

parisienne au XVIe siècle. Monaco,
1953 (recensione). p. 241-249. 376

REICHERT, G. Hans Engel: Das mehrstim-
mige Lied des 16. Jahrhunderts in
Italien, F-rankreich un England. Kóln-
Heemstede, (1952) (recensione). p. 250-
251. 377

n.3
STABLEIN, B. Von der Sequerìz zum

Strophenlied. p. 257-268. 378

MEIER, B. Caput. Bemerkungen zur Mes-
se Dufays und Ockeghems. p. 268-2?6.

379
HERING, H. Das Tokkatische, p. 2'17-294.

380
DAHNK - BAROFFIO, E. Nicola Hayms

Anteil an Hàndels Rodelinde-Libretto.
p. 295-300. 381

BECKER, H. Meyerbeer Ergànzungsark,eit
an Webers nachgelassener Oper ( Die
drei Pintos ). p. 30G.312. 382

NOACK, F. Hof konzerte zu Darmstadt
1780 bis 1790. p. 312-218. 383

SIEVERS, G. Analyse des Finale aus Mo-
zarts Jupiter-Symphonie. p. 318-332.

384
CHAILLEY, J- Paul-Marie Masson (19

Sept. 1882-27 Jan. 1954). p. 332-334.
385

ZINGEL, H, J. Die Kreuzsaitige ( Arpa
de dos .ordenes ), p. 335-336. 386

FORNACON, S. Jakob Dachser. p. 336-337.
38?

L9-

LEBERMANN, W. Zve Besetzungsfrage
der Concerti grossi von A. Vivaldi.
p. 337-339. 388

HAMANN, F. Das Orgelregister Suona
della molla. p. 339-340. 389

SCHAAL, R. Claudio Sartori: Bibliogra'
fia della musica strumentale italiana
stampata in ltalia flno al 1?00. Fi-
renze, 1952 (recensione), p. 342. 390

GERSTENBERG, W. Ralph Kirl(patrick:
Domenico Scarlatti. Princeton, i953
(recensione). p. 342-343. 391

KAHL, W. KaÌl H. Wòrner': Geschichte
der Musik. Góttingen, 1954 (recen-
sione). p. 344-346. 392

BRAKE, F. Hans Schnoor: Geschichte der
Musik Gùtersloh, 1953 (recensione).
p. 346-350. 393

STEPHENSON, K. Musikgeschichte Lù-
becks. Bd. 1. Weltriche Musik von
Johann Hennings - Bd. 2. Geistliche
Musik, von Wilhelm Stahl. Kassel-
Basel, 1951/52 (recensione). o. 350-351.

394

ALBRECHT,H. Willi. Kahl: Studien zur
Kòlner Musikgeschichte des 16, und
17. Jahrhunderts. Kòln-Krefeld, 1953
(recensione). p. 351-352, 395

REDLICH, H. F. Fritz Rothschild: The
lost tradition in music. Rhythm and
tempo in J- S. Bach's time. London,
1953 (recellsione). p. 352-353. 396

WIRTH, H. Lexikon der Symphonie, hrsg.
von Kurt Blaul<opf. Kòln, 19.... (re-
censione). p. 353-354. 397

MOSER, H. J. Bericht úber den Interna-
tionalen Kongress f úr Kirchenmusik
in Bern 1952. Bern,1953 (recensione).
p. 354-355. 398

STANDER, W. Henry Geolge Farmer:
Oriental studies. London, 1953 (recen-
sione). p. 368-370. 399

DURR, A. Georg Philipp Telemann: Dei
harmonische Gottesdienst. 72 Solokan-
tate frir 1 Singstimme, 1 Instrument
und Basso Continuo, Hamburg 1725i26.
Hrsg. von Gustav Fock. Kassel-Basel,
1953 (recensione). p. 373-376. 400

n. 4.

WIRTF{, H. Guèlielmi Drìfay: Opera omnia
ed. Besseler. Rom, 1951. (recensione).
p. 376-377. 401

ALBRECHT, H. Charles von Borren acht-
zig Jahre alt. p. 385-386. 402

JERGER, W. Die Musikpflege in der ehe-
maligen Zisterzienserabtei St. Urban
mit Katalog neu auf gef undener Mu-
sikdrucke des. 18. Jahrh. p. 386-396.

403
WESSELY, O. Tubigensia. p. 397-402. 404
F EDERHOFER, H. Annibale Penin. p.

402-414. 405

QUOIKA, R Christoph Harant von Pol-

20

schitz und seine Zeit. Ein Kapitel aus
der bóhmischen Musikgeschichte der
Renaissance, p. 414-429. 406

PFANNKUCH, W. J. S. Bachs ( Musika-
tisches Opfer ). p. 440'453. 407

HICKMANN, H. Gestalt und Funktion.
p. 454-455. 408

HOLM, T. Neue Daten zur Lebensgeschi-
chte Johann Nicolaus Hanffs. p. 455-
457. {09

REIMANN, M. Zut Spielpraxis der Kla-
viervaration des 16.bis. 18. Jahrhun-
derts. p: 457459. 41e

STEGLICH, R. Kleiner Beitrag zur Bach-
Interpretation. p. 459-460. ílt

PRESSER, D. Jahrestagung der Arbeitsge-
meÍnschaf t f tir Rheinische Musikge-
schichte. p. 466. 4tz

BIRKNER, G. Entretiens d'Arras 1954.
p. 467. 413

BRENNECKE, W. Journées internationa-
les d'études sur la musique instrumen-
tale (28. Màrz bis 2.' Ap,ril 19b4, in
Paris). p. 468-469. 4t4

VorÌesungen úber Musik an Unlversitàten
und HoChschulen p. Wintersemester
t95411955. p. 469-474. 415

WIORA, W. Nicolai Hartmann: Aesthetik.
Berlin, 1953 (recensione). p. 47b-477.

{16
ALBRECHT, H. Collectanea historiae mu-

sicae I. Firenze, Olschki,1953 (recen-
sione). p. 478-480. llz

DAS MUSIKLEBEN, 1954, v. 7, n. b.
FRIEDLANDER, W. Probleme und Metho-

den der Musiksoziologie. p. 161-i64.
418

REINHARD, K. Konsonanz und Dissonanz
in japanischer Sicht. p. 171-1?3. 4lS

STRUTH, S. Krinstler von heute: Georg
Solti: Rettung des Repertoire-Thea-
ters. p. 174-175. 420

RODEMANN, A. In Frankfurt: Dreimal
Strawinsky bdi den Stàdtischen Bùh-
nen. p. 175-176. 4Zl

.SCHUBERT, R. Rudi Stephans Oper ( Die
ersten Meuschen ). p. 176-17?. 122

.SCHMIDT-GARRE, H. Monteverdis ( Or-
pheus D in der Fassung von Carl Orff.
p. 177. 423

HERRMANN, E. Zun 75. ceburtstag. von
.Joseph Haas. Haas-Tage in Múnchen und

in Stuttgart. p. 177-179. 424

n.6
.STUCKENSCHMIDT, H. H. Mòstichkeiten

der Oper. p. 201-203. 42í
VIETTA, E. Oper und Theater. p. 204-206.

426
.HOLDERMANN, A. Tradition und BiÌ-

dung: Das Erlebnis der Oper. p. 202-
208. 427

2l

MOSER, H. J. ( MusikaÌisches Bieder-
meier ): Die deutsche Spieloper. p.
208-2t0. 428

STRUTH, S. Kúnstler von heute: Helmnt
Roloff. p. 216-217. 4Zg

n. 7-8, Juli/Aus.
Musik und Technik. p. 241-242. 4j0
EIMERT, H. Der Komponist und die elek-

tronischen Klangmittel. p. 242-24i.
431

GENZMER, H. Das Mixtur-Trautonium.
p. 245-247. 432

KOSTER, E. Musik und Fernsehen. p. Z4Z-
250. 433

BONTE, H. c. Vom plastischen Hòren
im Rundfunk. p. 250-252. 434

STEINHAUSEN, H. W. Der heutige Stand
der Schallplattentechnik. p. 253-256.

435
ESSEN, O. v. Aus der Arbeit des phone-

tischen Laboratoriums: Die ausgemes-
sene Stimme. p.257-259. 436

STRUTH, S. Kùnstler von heute: Karr
Redel. p. 259-260. 417

RODEMANN, A. Hermann Reutters ( Wi-
twe von Ephesus ). p. 268. 438

Das Wort als Interpret: Stef an Zweìg
ùber Ferruccio Busoni. p. 2BO-282. 4Bg

HOBOKEN, E. v. Die Bestattung des Cra-
niums von Joseph Haydn. p. 283-285.

440
n. 9, Sepl.

HOLL, K. Zu Hindemiths ( Mathis der
Maler ). p. 29?-301. 441

FRIEDLANDER, W. DaS Problem der Mu-
sikaliscen Qualitàt. p. 301-304. 4ó_z

HOLDE, A. Vom Werden eines Instrumen-
ten-Museums: Die Sammìung im New-
Yorker Metropolitan Museum. p. 30h-
308. 443

Autor und Verleger. Zum 100. Gebuts-
tag von Engelbert Humperdinck. p.
308-310. 444

LINDLAR, 'ÍL Zum Zentenarium von Han-
sÌicks Schrift ( Vom Musikalisch-SchÒ-
nen ). Musik als Musik verstanden.
p. 311-312. 445

n. 10, oktotler.
OBOUSSIER, R. Kunst und Kunsterken-

nen. p. 337-340. 146
WOLFF, H. CH. Von der spàtromanti-

schen zur modernen Instrumentation.
p. 341-344. 4i7

THOMAS,K. Wege zum Sinfonie- Dirigen-
ten. p. 344-347. 4é_t

RICHARTZ, W. Unser Kampf fùr ein
ein neues Musikerhek,errecht. p. 348-
349. 449

STRUTH, S. Kùnstler von heute: Dietrich
Fischer - Dieskau. p. 351-352. 480

'n. 11, Novemfìer.
Zúm 1'àg der Hausmusik: Begegnung mit

.r.t



musik (WilheÌm Furtwàngler, homas
Mann, Hermann Hesse). p.377-382.

451
BAUM, G. Wurzeln des Singens. p. 382-
' 384. 412

DOFLEIN, E- . Der 'junge Beethoven. p.
385-387. 453

STURMER, B. Cìbt er einen Publikumge-
schmack? p. 387-389. 454

ZIRNBAUER, H. GeSeIIige MuSiK um
1620. p. 389. 455

RODEMANN, A. In Dònaueschingen: We-
ge su neuer Verbindlichkeit der Mu-
sik. p. 390-391. 456

KRIEG, F. In Wien: tnternationaler Kon-
gress fùr katholische kirchenmusik.
p. 400. 457

REDLICH, H. F. Anna Amalia Abert:
Claudio Monteverdi und das musika-
lische Drama. Lippstadt, 1954 (recen-
sione). b. 407. 4sE

' n. 12, Dezember.
RIEMER, O. Vom Geschichtlichen Denken

in der Musik. p. 4t742O. 459
WtNCKEL, F. Naturwissenschattlichè Pro-

bleme' der Musik. p. 421-422. 460
BOSKEN, F. Klàngideal und Orgelbewe-

rung. p. 423-426. 461
NICOLAUS, B. Dié Engelchóre: p. 426-428.
KOHLHEIM, H. Uber ( musikpadagogi-
' sche Musik). p. 443. 463

NOTES, 1954, v. 11, n. 2. March.
NEWMANN, W. S. A checklist of. the

earliest keyfroard rt Sonatas ) (1641-

1738). p. 20r-312. 464
DUCKLES, V. Problems of music litlrary

equipment. p. 213-223. 465

n. 3, June.
SHEPARD, B. jr. Problemes of music

library administration in the college
or University. p. 359-365. 466

SALTER, L. S. An index 1o Ricordi's
Edilion of Vivaldi. p. 366-3?4. 467

n. 4, Septeniber.

HESS, A. G. The cataloging of music in
, the visual arts. p. 527-542. 468

WESTRUP, i. A. MuSic in the Reniis-
' sance, by Gustave Reese. New York,

1954 (recensione). p. 547-548. 469
DUCI(LES, V. A checklist of thematic

calalogues... by Music Library Asso-
ciation. New York, 1954 (recensione).

470
CAMPBELL, F. C. The music index, 1952.

Annual cumulation. Detroit, 1954 (re-
censione). p. 554-555. 471

HILL, R. S. Bibliographie des Musik-
schrifttums. Hrsg... von W. Schmiealer.
Frankfurt a/M., 1954 (reéensÍone). p.
555-557. alz

LJ-

LA RASSEGNA MUSICALE, 1954. v.
24. n, 1, gennaio-marzo

MILA, M. Di un indirizzo della musica
contemporanea. p. 1-7. 473

DELLA CORTE, A. Martucci e Depanis.
F. 8-20; 474:

GAVAZZENI, G. II costume operistico
(cont.). p. 21-35. 471:

VITAD, R. Musicisti del nostro tempo:
Frank Martin. p. 36-47. 476

D'AMICO, F. Capire l'op,era o capire il
suo linguaggio? p. 48-57. 477

n. 2, aprile-giugno.

RONGA, L. Goethe e la musica. p. 9?-103.
478
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